DER ATEM DER STEPPE
Ornament und Symbol




Titelbild:
Lebensbaum Relief an der Yakutiye-Medrese
in Erzurum/Ostanatolien

Copyright by: Karawane-Verlag Ludwigsburg
Nachdruck, auch auszugsweise, verboten.
Satz und Druck: E. Wachter, Bonnigheim




DIE KARAWANE
22. Jahrgang 1981 - Heft 4

DER ATEM DER STEPPE
Ornament und Symbol

herausgegeben im
KARAWANE-VERLAG LUDWIGSBURG
mit Unterstiitzung der Karawane-Studienreisen und des
Biiros fiir Linder- und Vélkerkunde
Ludwigsburg



INHALTSVERZEICHNIS

Seite

Hans Thoma

WELTENBAUM, WASSERKANNE, KAURIMUSCHEL

In anatolischen Teppichen erlebte

Symbole und Amulette.. .. .............. .. .. ... ... 3

Jiirgen Hoffmann-Heyden

DIE EURASISCHE IKONOGRAPHIE

IN DER SELDSCHUKISCHEN KUNST

ANATOLIENS .. ... .. 43
ANMERKUNGEN, LITERATURHINWEISE . ... .. .... 105

CHRONIK . ... . 108




Hans Thoma

WELTENBAUM, WASSERKANNE,
KAURIMUSCHEL

In anatolischen Teppichen erlebte Symbole und Amulette

Die Trommeln von Kahta

Ein quadratisches Stiick Steppe dreiBig mal dreilig Meter. Leere
Fliache, wilde Thermik. Mit glithenden Fii3en trampelt die Sonne
liber den sterilen, staubigen Boden. Das trostlose Geviert ist
brusthoch begrenzt von weiligekalkten Hohlblocksteinen. Uber
der Mauerkrone die groen, dunklen Augen neugieriger Kinder.
Ein Nachmittag im August.

Es ist die Rede vom Campingplatz Kahta bei Adiyaman, siidli-
ches Anatolien, Ostliche Hilfte. Eigentlich eher das Zerrbild ei-
nes Zeltplatzes, dennoch brauchbare Durchgangsrast fir Fah-
rende. Mustafa Deniz, Direktér des Camping-Etablissements
und hartgesottener Wegelagerer des nur mif3ig prosperierenden
Touristikgeschifts, ist dabei, uns eine Nachtfahrt zum Grabmal
des Konigs Antiochos auf dem Nemrut-Gipfel schmackhaft zu
machen: ,,Nachts ein Uhr richtige Zeit. Nix heil. Oben dann auf
Berg kommt junger Tag. Kostet nur 1500 Lira'*. Aber wir wollen
nicht. Uber Diyarbakir und Siverek erreichten wir heute den
Euphrat und endlich Kahta. Wir sind miide. Nachts wollen wir
schlafen.

Aber es wird nicht viel mit Schlaf. Bei Einbruch der Dunkelheit
fangen im ganzen Ort die Hunde an zu bellen. Ein boiger Wind
schwenkt knatternde Staubfahnen iibers Land, wirft Papierfet-
zen, Kronenkorken, Sand und diirre Blitter gegen die Zelte,
bauscht die Gewebe, 143t die Leinen flattern. Das Motiv fiir
Direktor Mustafa, uns frith um ein Uhr auf die Reise zum Nem-
rut zu schicken, liegt auf der Hand: Die Nachtfahrt erlaubt dem
Chauffeur einen weiteren Transport in der zweiten Tageshilfte.
Es ist nicht sicher, dafl dann interessierte Kundschaft da ist, ja es
ist nicht einmal wahrscheinlich. Aber es konnte ja sein, inschal-
lah! Wir handeln den Preis aus und bestellen den Jeep schlieBlich
auf finf Uhr frith.

Was Wind und Hunde nicht ginzlich erreichen, schaffen dann
die Trommeln. Zuerst ist es nur ein dumpfes, seltsam bedrohli-
ches Wummern, das die Lautstidrke wechselt, insgesamt aber ni-
her kommt. Dann wird daraus eine fremdartig dréhnende, drin-
gende aggressiv rhythmische Schilagfolge, die da aufsteigt aus
dem Urgrund der Nacht.

*Anmerkungen s. Seite 105
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LNemruta biiyiik Tur”, Gotterkopfe auf dem Nemrut-Berg bei Kahta-Adiyaman.

Trommeln? Die Erklarung ist einfach. Wir haben Ramadan, Fa-
stenmonat, Ramazan, wie die Tlirken sagen. ,,O ihr Glaubigen,
auch eine Fastenzeit ist euch befohlen wie eueren Vorfahren, da-
mit ihr gottesfiirchtig bleibt”, so steht es im Koran2. Tagsiiber
darf der glaubige Moslem nicht essen und trinken. , EBt und
trinkt des Nachts, bis ihr im Morgenstrahl einen wei3en Faden
von einem schwarzen unterscheiden konnt2”, Die Einhaltung




dieser bildhaften Koranvorschrift zu erleichtern, ziehen die
Trommler durch die StraBen: Hingegeben an ihren A uftrag, krie-
gerisch ihre Trommeln schlagend, stampfen sie unaufhaltsam
voran, die Landsleute zu wecken, so lang die Nacht Speise und
Trank noch erlaubt.

Unser Jeep war piinktlich. Am frithen Nachmittag kehren wir
dann vom Rundkurs ,Nemruta biiyiik Tur” Eski Kahta, R6mer-
briicke, Yenikale, Nemrut-Grabmal hochbefriedigt und fotogra-
fiermiide zuriick zu den Zelten. Dort kommt gegen Abend der
Kauf eines Kelims zustande. Es ist eine kleine Briicke in leuch-
tenden Farben, die mein Sohn bei einem schiichternen jungen
Mann ersteht. Der Handel vollzieht sich reibungslos. Der Ver-
kdufer kommt zur Zeltplatzmauer und bietet seine Ware an. Er
wirde gern tauschen gegen blaue Jeans. Mein Sohn ist interes-
siert und besitzt die geforderte Wahrung. Im Zelt zieht er sichum
und ich habe Zeit, sein Kahta-Souvenir zu begutachten.
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Kahta-Kelim. Flachgewebe in Schlitztechnik, gezihnte, gezackte, hakenbesetzte
Rauten im Mittelteil. Sauber ausgefiihrte senkrechte Zahnstangen rechts und
links. Seitlich vom Mittelmedaillon oben wild gekurvte S-Figuren, unten links
Stundenglas, rechts tannenbauméhnliches Motiv, seitlich davon aparter Fehlerin
der feldumgrenzenden Zickzacklinie.



WeiBer Tannenbaum
im roten Feld. Unten
im Wurzelballen un-
motiviert scheinende
schwarze Schraffur.

Es ist ein Kelim oder Kilim, Flachgewebe in Schlitztechnik, ein
anspruchsloses bauerliches Stiick, auf den ersten Blick nichts Be-
sonderes. Und doch zeigt es sich bei naherem Hinsehen ausge-
sprochen befrachtet mit wunderschonen Beispielen aus dem
uralten Ornamentvorrat Anatoliens. Im Mittelteil gezdhnte, ge-
zackte, hakenbesetzte Rauten, von denen die niachstgroBere je-
weils die kleinere umschlieBt. Zweischalige Waagen oder was
man dafiir halten kann, wild geschlungene S-Motive, zwei gewis-
senhaft ausgefiihrte Zahnstangen, Stundenglidser. Und dann ein
Baum: Nicht stilisierte Zypresse oder Weinstock, vielmehr
archaisch gezeichnete Tanne, klar und sauber weil} ins rote Feld
gestellt, Tannenbaum, wie Kinder ihn darstellen. Sanduhr und
Baum im kurdischen Kelim, Symbolik fiir Tod und Leben, me-
mento mori, stirb und werde, am Webstuhl in Bodenbelag oder
Zeltvorhang eingebracht zu steter Mahnung.

Baum des Lebens, Baum der Welt

Gilgamesch taucht auf aus der Finsternis und vor ihm liegt der
Garten der Gotter. Da hingen Rubine und Lapislazulian den Re-
ben, wie Seetang breitet sich der griine Smaragd, edles Gestein
blitht wie anderswo Distel und Dorn. Doch Gilgamesch will
mehr. Sonnengott Schamasch hat fiir ihn nur wenig Trost: ,,Wo-
hin ldufst du, Gilgamesch? Das ewige Leben, nach dem du
suchst, findest du nicht!” Gilgamesch aber gibt nicht auf und
Schamasch schickt ihn zu Siduri Sabuti, der weisen Frau vom
Himmelsberge. ,,Geh zu ihr, hinter dem Tore wohnt sie am Ein-
gang zum Gottergarten am Meer und hiitet den Baum des Le-
bens3.”

Nach der Bibel wichst der Baum des Lebens mitten im Garten
Eden. Er ist zugleich der Baum der Erkenntnis des Guten und
Bosen. An den Stromen, die ausgehen vom Paradies findet man




,Baum am Ende aller Ziele”. GroBartig ,,barock”-seldschukisches Lebensbaum-
Motiv in der Portallaibung der Ince-Minare-Moschee (Museum) in Konya. Am
Ubergang vom Erdreich zu Licht und Sonne wiichst der Baum durch eine liegende
Mondsichel.

Gold, Bedellion und den Edelstein Onyx#. So verbinden die My-
then Lebensbaum und Gottesgarten hier wie dort mit Wasser
und allem Uberfluf der Erde.

In der Religion des Islam ist es nicht anders. Mohammed reist mit
Gabriel durch die sieben Himmel. Die beiden kommen zu Sidrat



Der Ada- Tirkische, turkmenische, kurdische
Melas (Insel- Lebensbaum-Formen.

Melas) er-
hielt seinen
Namen nach
der Halb-
insel, die
sich von der
Ebene von
Karaova mit
mehreren
Teppichdor-
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nach Bodrum  Aus der Vielfalt der
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al-muntaha, dem Lotosbaum am Ende aller Ziele, {iber den hi-
naus kein Weg mehr fiihrts. Der Prophet sieht den Baum bedeckt
mit Smaragden und Perlen und allen Arten wohlschmeckender
Friichte. Und am Ful3 des Baumes entspringen vier Fliisse, unter
ihnen Euphrat und Nil. Die beiden anderen flieBen unterirdisch
und sie haben Wasser weier als Milch und siiBer als Honigs.
Die Idee eines Lebensbaumes, Weltenbaumes in der Mitte des
Universums, eines kosmischen Baumes, der die Himmel trégt,
geht zuriick in die Urzeit der Menschen. Schon nach den éltesten
Traditionen ist der Weltenbaum ein lebendiger und lebendig ma-
chender Baum, allgemein Ausdruck der Heiligkeit, der Frucht-
barkeit, der Ewigkeit. ,,Umgeben von zahllosen mythischen
Dubletten und Komplementirsymbolen zeigt sich der kosmi-
sche Baum allezeit als Reservoir des Lebens und Herr des
Schicksals?.”

Die Germanen hatten die Vorstellung vom Apfelbaum der
Idunn, dessen Friichte den Asen ewige Jugend gaben. Der hun-
dertkdpfige Drache Ladon bewachte den heiligen Baum, der die




goldenen Apfel der Hesperiden trug. Christliche Glaubigkeit
transponierte Lebensbaummythen auf Christi Kreuz8: Abraham
auf dem Sterbelager. Sohn Seth eilt zum Paradies, wo er vom
Cherubam Tor drei Samen des Lebensbaums erbittet und erhilt.
Vater Abraham ist inzwischen gestorben. Er wird begraben mit
den Samen vom Baum der Erkenntnis, die Seth ihm in den Mund
gelegt hat. Daraus erwichst das Holz, aus dem Christi Kreuz -
der neue Lebensbaum - geschlagen ist.

Schon den Jigern der Friihzeit sind die heiligen Baume Mittler
zwischen Erde und Himmel, Menschen und Gottern. Aus dem
Ast, der mit Billigung des Herrn der Welt vom Lebensbaum fillt,
macht der Schamane den Kasten seiner Trommel. Sie erlaubt
ihm, Geister zu rufen und gefangen zu setzen. Sie verhilft zur
Kontaktaufnahme mit der spirituellen Welt und verschafft
Machte,

Lebensbaum-Beispiele aus dem beriihmten,
langst vergriffenen Werk von Julius Orendi,
Das Gesamtwissen iiber antike und neue
Teppiche des Orients (Wien 1930).

Lebensbaum, Baum,
Westturkestan ~Westturkestan
um 1880. um 1880.

Assyrischer Lebensbaum, Zypresse, Zyprese,
Lebensbaum. Chotan um 1850. Persien um 1800.

Weide, Weide, Zypresse,
Persien um 1650. Persien um 1780. Persien um 1750.




Rithrend kleines Lebensbaumchen mit
Erdballen und zwei Astpaaren, an deren
Enden Bliiten (?) sitzen. Die Zeichnung
stammt von einem tiirkischen Packsack
fiir Tragtiere.

.Die Gestalt des Baumes mit seinen der
Erde verhafteten Wurzeln, seinem kraf-
tigen, senkrecht aufsteigenden Stamm und
der oft scheinbar dem Himmel zustreben-
den Krone lieflen ihn hdufig zu einem Sym-
bol fiir die Verbindung der kosmischen
Bereiche des Unterirdisch-Chtonischen, des
Lebens auf der Erde und des Himmels wer-
den” (Aus: Herder Lexikon Symbole,
Freiburg 1978).

DerWeg vom Schamanenvolk zu den modernen Stadtzivilisatio-
nenistlang. Magie, Mystik, Gotterglaube - wenn nicht iiberhaupt
Gldubigkeit ganz allgemein - bleiben auf der Strecke. Aber der
Mensch behilt Erinnerungsmuster. Moderne Gurus und andere
Schamanen von heute erhalten in den seelisch verddeten Grof3-
stidten des Westens unerwarteten Zulauf. Die in Wald und Step-
pe wohnen, haben mit denen, die vor ihnen waren, engere Ver-
bindung. So schreibt der Orient zum Beispiel in seinen Teppi-
chen da und dort auch heute noch alte Symbolschrift, wie sie von
innerasiatischem Schamanentum bis zu frithem Islam reicht.
Aber was friither gingige Handschrift war, ist zu Formalismus
erstarrt. Selbst der Schreiber kann das Geschriebene nicht mehr
lesen. Aber die Zeichen und Farben sprechen uns an. Wir stellen
Spekulationen an tiber ihren Inhalt. Doch gegenstindliche Deu-
tung ist oft eitle Phantasie.

Biinyan-Blumen

Die Trommeln von Kahta im Ohr, den K elim am Fahrersitz tiber
die Riicklehne gehingt, gehen wir auf den Kurs Richtung Kayse-
ri. Hinter Malatya werden am Straenrand Aprikosen getrocknet.
Gelb und prall und weithin die Luft mit ihrem Duft erfiillend lie-
gensie auf groBen, grobgewebten Tiichernin der Sonne. Wespen
summen {iber der siiBen Pracht. Wir bevorraten uns bei kleinen
Maidchen, die am StraBenrand stehen und Kiloportionen in pri-
mitiv geflochtenen Weidenkdrbchen zum Verkauf anbieten.
Wegen eines lingeren Aufenthalts bei dem méchtigen Seldschu-
ken-Han von Karatay'0 erreichen wir Kayseri nicht mehr. Wir su-
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Biinyan-Blumen: Tulpe und Nelke, Lieb-
lingsblumen der Tiirken, fast Charak-
teristikum flir kleinasiatische Teppiche.
In der Ornamentik anderer Lander
(Persien, Indien, Zentralasien) kaum zu
finden.

chen Quartier in Blinyan und kommen unter im Garten eines
Schulinternats. Der Hiiter des Hauses ist einsam. Seine Zoglinge
sind in Ferien.

Biinyan-Teppich mit
manieristisch verfeiner-
tem Lebensbaum-
Motiv. Bliitenranken,
die aus graziler Vase
herauswachsen. Pastel-
lene Farbtone in
Creme, Milchkaffee,
Lindgriin, Altrosa, Vio-
lettgrau. Seitliche
Dekoration mit Tulpen,
Nelken und Botehs.
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Tulpenborte, Kleinasien
Tulpe,

Tulpe, Tulpe, Tulpe, Tulpe, Kleinasien
Syrien um 1560. Syrien um 1560.  Kleinasien um 1880. um 1650.
Nelke, Kleinasien um 1800. i
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Nelkenborte, Kleinasien Nelke, Nelke,
Kleinasien um 1800. Syrien um 1620.
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Nelkenborte, Kleinasien um 1750. Nelkenborte,
Kleinasien um 1850.
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Vase, Persien Vase, Vase, ,
Kleinasien Persien (2
um 1580. Vise
Chotan
um 1850.

Auf so griinem, gepflegtem Rasen und unmittelbar neben Ro-
senrabatten standen die Zelte lange nicht. Zu allem Uberfluf3
heizt der Wachter dann noch den K essel fiir die Duschenim Kel-
ler. Im Schein der Campinggas-Lampe sitzen wir dann mit ihm
beim Essen. Der Quartiergeber will uns morgen mit Biinyan-
Teppichen bekanntmachen: ,Bruder GroBhéndler, Teppich bei
ihm besonders billig.”
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Biinyan-Teppiche sind alles andere als billig. Sie gehdren auch
zum Besten von dem, was die neuere tiirkische Produktion zu
bieten hat. Biinyan arbeitet fiir den Sammelplatz Kayseri. Be-
rihmt sind Biinyan-Kayseri-Stiicke aus Bursa-Naturseide in
ihren sorgfiltig aufeinander abgestimmten sanften Pastellfarben,
manchmal zusétzlich broschiert mit Metallfiden aus Silber und
Gold. Ob in Seide oder Wolle - im Ornament ist der Biinyan-
Teppich persisch. Man sagt, das Dessin sei nach Tébris orientiert,
mit dem das nahe Kayseri schon frith regen Handels- und K ultur-
austausch getrieben habe'!, Da wachsen aus grazilen Vasen fein-
gegliederte Bliitenranken, entfernen sich voneinander, um-
schlieBen ein arabesk-florales Medaillon, (iber dem sie sich zu be-
tont blumigem Gipfel wieder zusammenfinden. Der hofische
Vasenschmuck - kaum mehr wahrnehmbarer Lebensbaum-
Nachklang - ist denkbar in persisch geschwungener Mihrab-
Nische, deren Einfassung bis zu den AuBenborten ihrerseits
Uppig dekoriert wird von Tulpen, Nelken und Botehs. Das Ganze
in Creme, Milchkaffee, Lindgriin, Altrosa, Violettgrau. Ich bin -
ungeachtet der hohen Qualitdt - von den geschweiften, ge-
schwungenen Formen und den vornehm krinkelnden Farben
nicht so sehr eingenommen.

Unsere Zeit am Morgen ist knapp. Wir versprechen den Besuch
beim Bruder TeppichgroBhindler fiir das nichste Jahr. Auf-
bruch nach Kayseri. Das ganze Wageninnere duftet nach den
Aprikosen von gestern.

Ahmet und Miinire

,Lieber Hans! Vielen Dank fiir Ihre nette Brief. Ich war Winter
wieder viele Arbeit. Schone alte antik Teppiche und Kilim ge-
kauft. Wir sind alles gut Gesundheit, Geschift Gott sei Dank
auch gut. Lieber Hans! Dieses Jahr ich wieder ganz andere meh-
rere besondere Stiicke Teppich und Kilim. Milas, Ladik, Kilim
Obruk, Yahyali, Bergama, Kilim Burdur, Dazkiri natiirlich. In
manche Dorf nur mehr paar Stiicke alte gefunden, jetzt keine
mehr. Du mir Wasser Termus bringen. Viele herzliche Griifle,
alles Gute IThre Ahmet und Miinire.”

Ahmet hat geschrieben. Ahmet Demirag aus Dazkiri, Vilayet
Afyon. Ahmetist Teppichhédndler von Individualitit und Nobles-
se. Urspriinglich Lehrer, hingte er den Beruf vorzeitig an den Na-
gel und nahm sich vor, die Teppichproduktion seiner Stadt Daz-
kiri und der umliegenden Region an den Mann zu bringen. Er
ging eigene Wege. Uber die vielbefahrene StaatsstraBe Nr. 80 von
Izmir, Aydin her in Richtung Inneranatolien spannte er Transpa-
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Islamische Grabsteine auf dem Friedhof von Ahlat am Vansee (Ostanatolien) mit
Tulpenmotiv.

rente mit englischen, franzosischen und deutschen Aufforderun-
gen, man solle bei Ahmet Demirag tiirkische Teppiche
anschauen. Lange Zeit waren nur heimische Kniipf- und Kilim-
produkte auf Lager, wie sie die Bauern der 38 Dazkiri-Dorfer ver-
trauensvoll in Ahmets Haus brachten. Doch mit der dringenden
Nachfrage weitete sich das Angebot.
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Seit undenklichen Zeiten wird
in der Tiirkei die Tulpe ange-
baut. Besonders beliebt zur Zeit
Siileimans des Prichtigen im

16. Jh. Auf eigens veranstalteten
Tulpenfesten lieB man Schild-
kréten mit brennenden Kerzen
auf dem Riicken durch die Tul-
penbeete wandern (Illumina-
tion). So lernte sie der Gesandte
des Kaisers Ferdinand I. am
Hofe des Sultans, Ogier Ghis-
lain de Busbecq, kennen. Er
brachte die Tulpe ins Abend-
land.

Seidenbrokat, Lampas, 16. Jh.,
Textilmuseum Krefeld.

Samtbrokat, 16./17. Jh.,
Textilmuseum Krefeld.

Im Orient ist die Nelke eine ur-
alte Kulturpflanze. Das Abend-
land lernte sie bereits im 13. Jh.
durch die Kreuzfahrer kennen.




Ahmet und Miinire,
Ahmet Demirag,
Teppichhaus, Dazkiri.

Mit Wasser Termus meint Ahmed eine Thermosflasche. Sein
drolliges Deutsch ist ein Uberbleibsel aus Landau in der Pfalz.
Ahmet war dort einige Zeit als Lehrer flir tiirkische Kinder tétig.
Inzwischen wurde er zu Hause Ortsdolmetscher, Kommunalpo-
litiker, Handelsherr. Wie ich ihm die Thermosflasche bringe,
steht ein schwedischer Omnibus vor der ehemaligen Lehrerwoh-
nung. Nach den Schweden kommen zwei Personenautos aus
Wien, kurze Zeit spater ein Wohnmobil aus Ravensburg und ei-

Anatolischer Hirten-
hund und anatolischer
Teppich auf tiirkischer
Briefmarke.
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Bliitentragender Lebensbaum in einem antiken anatolischen Teppich. Sanftes
Mennigrot, Goldgelb mit griinem Schimmer, stark nachgedunkeltes Elfenbein,
dominierendes Malvenblau. An den Rindern des Innenfeldes Haken in der Form
derarabischen 7, wie wir sie kennen, den arabisch geschriebenen Ziffern nach eher
eine 2, 3 oder 6. Gekauft wurde der Teppich als alter Melas (Milas). Seine ausge-
priagte ,,Weinglas”-Borte - wechselnd schrig gestellte gezackte Blétter mit geo-
metrischen Blumen (RiauchergefiBen?) - gilt als kaukasus-typisch.

ne Regierungsdelegation aus Ankara. Neben dem pliatschernden
Brunnen an der offenen Tiir stehen die staubigen Schuhe der Gé-
ste. Ahmets Haus in Dazkiri kennt jeder. Man lebt dort mit Tep-
pichen, geht, sitzt, schlift auf ihnen. Aber auch hellwach kannst
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du auf ihnen kauern, liegen, schauend, prifend, suchend, dich
versenkend, gefangengenommen von Farben und Mustern und
unmittelbar erfithlter Weichheit und Wirme der Wolle.
Dazkiri liegt zwischen Denizli und Dinar. Die Stadt hat Kanalisa-
tion, elektrisches Licht und nach der letzten Volkszihlung 820
Hiuser mit 4305 Einwohnern. In jeder zweiten Familie werden
Schafe gehalten, wird Wolle gewaschen, gesponnen, gefirbt, sit-
zen Midchen und Frauen an Webrahmen und Kniipfstuhi. Die
Fachbiicher sagen dem Dazkiri-Teppich - da und dort wird er
noch Dashgir geheilen - Gutes nach: Kette, Flor und Schuf3 sind
aus Wolle, charakteristisch die Rauten und Hexagone aus natu-
ralistisch gezeichneten floralen Motiven. Die Kniipfer fiihren da-
mit die Tradition der ,Siebenbiirgen” fort. Das sind anatolische
Teppiche, wie sie in groer Zahl von christlichen Kirchen, eben
besonders in Siebenbiirgen, bestellt wurden, wie sie auch heute
noch in den Kirchen Ruméniens und im Museum fiir Kunstge-
werbe in Budapest zu sehen sind. Die Kniipfdichte reicht beim
Dashgir oft bis zu 1800 Knoten je Quadratdezimeter, man kennt
aber auch noch héherknotige Exemplare2.

Am Abend zeigt mir Ahmet zwei Teppiche mit Lebensbdumen.
Die fremden Giste sind fort. Ahmets Frau Miinire hockt in Plu-
derhosen auf der untersten Treppenstufe und herzt ihren Enkel.
Auf dem Tisch die Rakiflasche, eine Karaffe Wasser vom Brun-
nen, Pistazien in Kupfertellern. Ayla Dikmen singt im Radio das
Lied von der Hirtenquelle. Ahmet legt zwei kleine Briicken auf
den Zimmerboden. Die Namen lauten auf Melas und Yahtschi-
bedir, beides Teppichprovenienzen von Rang und Eigenart.
Das Stiick aus Melas (Milas) gibt sich durch sanftes Mennigerot,
Goldgelb mit grilnem Schimmer, stark nachgedunkeltes Elfen-
bein und dominierendes Malvenblau als kostbare Antiquitit zu
erkennen. Der Flor ist ziemlich abgetreten. So sind die aneinan-
dergereihten Knoten sichtbar geworden, die dem Teppich zu-
sitzlich Zeichnung geben und seine ganze Struktur offenlegen.
In den Bordiiren Wolkenband, Sidgezdhne, Rduchergefifie. Am
langgestreckten Fonds ein Besatz von verschieden eingefiarbten
Haken, die in der Form derarabischen Ziffer 7 - teils korrekt, teils
seitenverkehrt - ins rote Feld ragen. Im Zentrum dann der ,Lo-
tosbaum, an dem nicht vorbeigeschritten werden darf, der im
Garten neben Allahs Stitte steht’3”. Es ist ein Lebensbaum voll
bunter Bliiten. Ein gerader Stamm in der Mitte, blau und hellrot,
schwarzbraun eingefafit. Vom Stamm gehen neun Zweigpaare
aus. An ihren Enden sitzen Blumen in der Form von Salomons-
sternen, Blumen mit runden Bliitenblittern, schlieB3lich Nelken
mit gezacktem Blatt.
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Des Butterhdndlers guter Rat

Der Yahtschibedir ist von ganz anderer Natur. Dunkel und
schwermiitig in den Farben, wirkt er gegen den sonnigen Melas
diister und verschlossen. Kniipferzeugnisse seiner Eigenart wer-
den nach den Teppichbiichern auch Kdohlerteppiche genannt.
Iten-Maritz berichtet von den Yahtschibedirs eine hiibsche Ge-
schichte’4: Da kamen Turkmenen und Tscherkessen ins Land
und sie bestellten im Osten von Bergama die Felder, ziichteten
Kleinvieh und machten sich die ausgedehnten Wilder nutzbar.
Kunstgerecht schichteten sie mit kurzen Holzstiicken kegelfor-
mige Meiler, in denen das Holz zu Kohle verglomm. Aber das
Tagewerk des Kohlers ernidhrte seinen Mann nicht mehr. Da
wullte der Butterhdndler Rat. Er hie3 die Kohlerfamilien Teppi-
che kniipfen. Aber sie sollten darauf achten, nur beste Wolle zu
verwenden, und nur gleichbleibend exakte Arbeit kdnne steten
Absatz sichern.

Die K&hlerdérfer entwickelten arteigene Teppiche, die sie nach
dem Butterhindler benannten: Yah istso viel wie Ol, Fett, Butter.
Yahtschi ist der Buttermacher, Butterhéndler, Bedir der Name.
Tiirkisch geschrieben - Yagcibedir - triige das g ein Haubchen,
dem i hinter dem g fehlte der i-Punkt. Naheliegender fiir die Be-
zeichnung ,Kohlerteppiche”, aber weit weniger romantisch, ist
die Ableitung vom Wort Koy fiir Dorf und Koylii fiir Dorfbe-
wohner.
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Uber der oberen Vogelschwinge zwei vertikal angeordnete Biumchen einfachster
Zeichnung mit je funf Zweigpaaren.
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Yagcibedir, Yagdschibedir, exemplarisch schones Stiick élterer Produktion. In der
Mitte des Feldes zwei stilisierte Vogelschwingen libereinander. Die ausgebreiteten
Fliigel galten bei den Urtiirken als gliickbringendes Signum. Zwischen den
Schwingenprofilen ein groBer Salomonstern, Muskadreiecke, stilisierte Bliiten,
Undeutbares. Das Innenfeld hat die Form eines abgetreppten Hexagons. Der
ganze Teppich in den Hauptfarben Tiefblau und Leuchtendrot ist - auch in den
mehrstreifigen Borten - {ibersdt mit harmonisch verteilten Sternen aller Art.
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Das mit der qualitidtvollen Wolle und der sorgféltigen Arbeit aber
stimmt bis heute. Das niedrigflorige Ahmet-Exemplar ist keine
Ausnahme. Nachtdunkles Blau als Grundfarbe, Rot in wechseln-
der Tonung, sparsames Weil3. In der Musterung komplizierte
Sterne, kleine Muskas - das sind dreieckige Gliickszeichen -, vor
allem aber, Charakteristikum fast aller Yahtschibedirs, die ausge-
breiteten Schwingen eines schwebend dahinsegelnden Vogels, in
neueren Teppichen bis ins reine Ornament einer ausladenden
stumpfen V-Form vereinfacht.

Aber Lebensbaum auch hier. Uber dem oberen Schwingenpaar
zwei einfache kleine Baumchen. Je ein durrer, senkrechter
Stamm, je fiinf blattlose A stpaare schrig nach oben, alles in einfa-
chen Strichen. Vogelschwingen, Baume dariiber: Rationale Deu-
tung hat hier ihr Ende, fragwiirdig ist sie iiberall, wo es um Orna-
mente geht. Es wire miiBig, die Kniipferin danach zu befragen.
Sie iibernimmt Ornament und Symbol, wie die Mutter es sie ge-
lehrt. Es gibt nicht Frage und Antwort, hdchstens Ahnung, dunk-
le Erinnerung. Rétsel, das der Teppich birgt und bewahrt, das ihn
uns teuer macht, unabhingig von Florhdhe und Knotenzahl, -
wenn wir das Geheimnis nur sehen, es in gefarbter Schafwolle als
existent erkennen. Der Entschliisselung bedarf es nicht.

Wasserkanne

Eines der méchtigsten Kervansarays ist der Karatay Han'o.
Erbaut im frithen 13. Jahrhundert von Celal-eddin Karatay, der
GroBwesir unter dem Seldschukensultan Alaeddin Kaigobad
war, stellt sich der Han auch im heutigen Zustand als besonders
achtunggebietendes Baubeispiel zeitgendssischer Sicherung der
Handelsstralen und Demonstration seldschukischer Staats-
macht dar. Zum Han gehort das gleichnamige Dorf Karadayi-
K6yii, erreichbar von der tiirkischen Staatsstrae Nr. 60, die von
Kayseri nach Malatya fiihrt. Der Teppichort Biinyan liegt an der
Strecke und 22 Kilometer 6stlich von Biinyan zweigt eine staubi-
ge Rollbahn ab nach Siiden. Ihr Ende wird auf der Karte vom Ort
Elbaschi markiert (5 Kilometer von der Hauptstra3e). Dann sind
es weitere 4 Kilometer bis zum Karatay Han und dazwischen
liegt ~ links von der hier noch einmal um eine gute Stufe staubige-
ren Chaussee - ein Friedhof. Er ist voll von Disteln und diirrem
Gestriipp. Dazwischen wunderschone alte Grabsteine mit seltsa-
men Bildern.

Ich fand hier das Grab eines Falkners mit dem Bild eines Greifvo-
gels auf ledergeschiitzter Hand. An anderer Stelle das Relief ei-
ner Fahne mit dem Kopf eines gekronten Vogels. Am hiufigsten
kamen einfache Steinkastengriber vor, die in bescheidener
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Stirnseite und Hauptportal des seldschukischen Karatay-Han, Jugend aus dem
Dorf Karadayi-Koyii.

Zeichnung Gewehr und Pistolen zeigen, Morser und Stof3el, das
langhalsige Saiteninstrument der Saz, Tablett mit Tassen und
immer wieder Kannenformen - Kannen rund, gebaucht, zylind-
risch, konisch, mit Deckel und Henkel.
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Grabmal eines schiitischen Heiligen, rechts Strauch mit Fetzenopfern.
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Von der Dozentin Dr. Beyhan Karamagarali in Ankara horte ich,
daB Aleviten (Alaviten, Aliviten, Alevis) an den Gridbern ihrer
Lieben zusammenkommen, dort Kaffee zu trinken. Aleviten ge-
horen zu den Schiiten, die Aliibn Abu Talib, dem vierten K alifen
und Schwiegersohn Mohammeds, sowie dessen Nachfolgern
allein das K alifat und damit die weltliche und religitse Herrschaft
im Islam zugestehen. Mohammed starb 632. Er hinterliel3 keine
S6hne. So wurden zunichst ehrengeachtete Freunde aus seiner
engsten Umgebung zu Stellvertretern oder Kalifen bestimmt,
spiater gewdhlt. Auf Abu Bekr folgten Omar I. und Othman
(Osman). Ali ibn Abu Talib, Ehemann der Prophetentochter Fati-
ma, wire der vierte in der Reihe der Nachfolger gewesen, doch
fanden seine Anhinger, er - Ali - sei der eigentlich einzige recht-
miBige Erbe und damit der erste offizielle Kalif. Unter den Alte-
sten genof3 er hdchsten Respekt, als einer der ersten hatte er Mo-
hammeds Offenbarungen vorbehaltlos anerkannt. Bei den erbit-
terten Streitigkeiten in dieser Nachfolgefrage entstand die Partei
der Schia-al Ali, die sich allein dem Kalifat Alis verpflichtet fiihl-
te.

Diese dann Schiiten genannten Ali-Verehrer spalteten sich von
den orthodox gldubigen Sunniten ab. Alifiel dem Mordanschlag
eifernder Sektierer zum Opfer. Sein Grab in Kufa im heutigen
Irak - Haupsitz frither muslimischer Wissenschaft (, kufische”
Schrift), im 10. Jahrhundert vollig zerstort - entwickelte sich zum
heiligsten Wallfahrtsplatz der Schiiten. Der Mord an Ali verewig-
te die Spaltung zwischen sunnitischen und schiitischen Musel-
manen. Er gab ,,der schiitischen A bart des Islam jenen schismati-
schen, revolutiondren und tragischen A nstrich, der sich bis heute
unverdndert erhalten hat'5”. Ali war Patron der Janitscharen,
Schutzheiliger fur die Krieger und - bis heute - fiirall jene, die ge-
fahrvolle Arbeit tun.

Zu den Alevis gehort auch die Gruppe der Tahtadschi oder Brett-
schneider, von denen besonders beziehungsreiche religiose Ze-
remonien, altherkdmmliche Sitten und Briauche berichtet wer-
den. So spannen sie rote und griine Schniire iiber die Griber, be-
hidngen sie mit schmalen Streifen von Decken, Taschentiichern
und Totenlaken, die zu dem Verstorbenen gehorten. Sie ziinden
am Grab ein Feuer an und kochen Kaffee. Grabsteine mit Dar-
stellungen von Tassen und Kaffeekannen finden sich auBer in
der Tirkei auch in Mittelasien, der Mongolei und SiidruBland’e.

Kannen in vielen Formen auch im Teppich. Die Fachbiicher
erliutern ibrik- und testi-Ornamente - das tiirkische Wort ibrik
bedeutet ,Kanne”, testi heiflit ,Krug” - ausschlieBlich vorder-
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Das Bildmotiv der Kanne, fast
ausschlieBlich anatolischen
Teppichen vorbehalten.

griindig als Sinnbild und Mahnung zur Waschung vor dem Ge-
bet'?. Die Kaffeekanne der Brettschneider-Bestattungsbrauche
ist zur Wasserkanne der Teppichbiicher kein Widerspruch. Nur
heben die Bilder der Kanne auf Grabsteinen hervor, da3 diesem
GefdB fiir Wasser, flir Kaffee oder was auch immer, dunkle Sym-
bolbedeutung anhaftet, die sich nicht in der konkreten Niitzlich-

Tiirkische Bildergrabsteine mit
Kannen-Motiven. Teils Kannen
allein, teils zusammen mit Tab-
lett und Tassen, Mdorser und
StoBel, Gewehr Sibel, Pistolen
und dem langstieligen Instru-
ment der schwermiitigen Saz, -
groBteils naiv-primitiv in grund-
riBhafter Ansicht von oben ge-
sehen, dann wieder libergangs-
los in Seitenansicht. (Vgl. auch
nichste Seite).
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keit des Gegenstands erschopft. So taucht die Kanne im ganzen
Mittelmeerraum auch als Gliicksbringer und A bwehrzauber auf,
wobei ihre Amulettwertigkeit wohl ,von der Heiligkeit der Kaf-
feekanne als Kultrequisit bei Weihehandlungen, Wallfahrten
und Exorzismen im islamischen Volksglauben abgeleitet” ist'8,

Schlange und Vogel, Signale und Chiffren

Hakkari, Siiddostanatolien. Verwinkelte Hochtéler mit handtuch-
groflen Ackerchen, Wassermiihlen, Distelfelder, NuB3baumgrup-
pen. Weiter oben die schwarzen Ziegenhaarzelte der Nomaden,
dariber schliellich zerissene Gletscher, kithn geformte Kalkgip-
fel mit prallen Winden und zerhackten Graten. Landschaft von
faszinierender Eigenart, so grandios wie verschlossen, geheim-
nisvoll und unerbittlich, randvoll mit Geschichte, Religionsge-
schichte, Siedlungskultur, Hirtenkunst ~ jedes Fachgebiet fiir
sich nicht oder nur voilig unzureichend erforscht.

Ich bin zu Gast in einem der schwarzen Zelte. Auf einem alten
Kelim kauernd trinke ich Tee und schliirfe Yoghurt. Der Kelim
ist ein hakkaritypisches Stiick. Festes, flaches Gewebe in Schlitz-
technik, durch kleingemusterte Zeichnung gekonnt so gefertigt,
daB} zwischen zwei seitlich aneinanderstoenden Farben jeweils
nur sehr kurze Kelimschlitze entstehen. Dunkles Blau mit kalt-
grimem Schimmer, Schwarz, dunkles Rot, wenig leuchtendes
Orange und wenig Elfenbein machen den Kelim zwar nicht eben
traurig, aber doch dunkel und ernst.

Die Musterung ist unverfilscht gebietgebunden. In der volks-
kundlichen Abteilung des Museums von Van zdhlen gleiche
Stlicke zum dekorativsten Besitz. In stindiger Wiederkehr
erscheinen kurze Schlangen, mehrmals rechtwinklig geknickt, je
einen dreieckigen Kopf am vorderen und hinteren Ende des
Schlangenleibs, die K6pfe mit winzigen sanduhrférmigen Augen
einander zugewandt. Oft ist das Schlangenornament erginzt
durch ein gleichartiges spiegelbildlich zugefligtes Pendant, so
daB die beiden Schlangenleiber mit ihren Mittelteilen eine Raute
entstehen lassen, deren Inneres jeweils wieder ein Sanduhrsym-
bol auvsfiillt. Weitere ,,Sanduhren” an allen leeren Pldtzen, grofie
und kleine Stundengliser, abstrahiert bis zur Form der rémi-
schen 1. Dazu liegende S, Doppel-T-Borte, Dreiecke, Haken. An
manchen Stellen die Schlangenlinie abgewandelt und durch
Schwingen zum Vogel erginzt. Dabei entsteht in der jeweils
wechselnd eckigen Strichzeichnung manchmal eine A rt schwim-
mender Schwan, balzender Spielhahn, Phonix, Fliigeldrache.
Weder die Stundengldser noch Schlangen oder Viégel sind als
konkret so gewollte Darstellung gesichert. Alles ist Ornament,
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Erlebnisse mit Teppich-Ornamenten: Rosetten-Medaillon mit harmonisch an-
geordneten acht pfeilspitzengeformten Ausldufern in einem anatolischen Teppich
neuerer Produktion. Seitlich links von dem obersten Medaillon ist spiegelbildlich
die Jahreszahl 1954 eingekniipft. (Vgl. nichste Seite oben.)

also nur Schmuckform. Aber Ornamente, fritheste Zeugnisse
menschlichen Kulturschaffens, sind eben auch Vorratsspeicher
fiir zeichenhafte und symbolische Bedeutung. Der tiirkische
Teppich spielte in der neueren Zeit neben den dominierenden
persischen Erzeugnissen als Luxusgegenstand nur eine unter-
geordnete Rolle. Kelims galten noch weniger. Uber Wertein-
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Zum Teppich der vorhergehenden
Seite hier das vollig gleichartige
Motiv auf einer Reliefplatte aus
Sandstein in der Stadtmauer von
Byzanz-Istanbul. Die ,,Pfeil”-Spitzen
dhneln hier Fliederblittern.

schitzungen nach den MaBstiben hoher Knotenzahl und niedri-
gen Flors war die Ornament-Originalitdt auf der Strecke geblie-
ben.

Erst sehr spit ist die Ornamentwertigkeit eines Teppichs zum ei-
genstandigen Kauf- und Sammelkriterium gereift. So ist es nur
folgerichtig, da3 der weniger exportorientierte tiirkische Teppich
altes Mustergut besonders rein und treu bewahrte. Das gilt vor
allem fiir die bduerliche Ware, wie sie auf immer gleiche Weise
im Familienverband seit Generationen ausschlieBlich fiir den ei-
genen Bedarf gefertigt wurde. In unerschlossenen Gebieten
nomadisierende Stimme blieben die ergiebigsten und konserva-
tivsten Trager uralter innerasiatischer Zeltkultur.

Unentbehrliches Landschaftszubehor fiir alle tiirkischen Gebirge: Bergschafe mit
anerkannt qualitdtvoller Wolle. Hier eine Herde mit ihren Hirten in dreitausend
Metern Hohe am Siiphan (Vansee, Ostanatolien).
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Nomadenzelte, wie sie typisch sind fiir den ganzen Vorderen Orient. Hier: Weide-
gebiete der Tir-i-Schin-Yayla, siidlich des Vansees.

Mergan-Zoma,
Hakkari-Bergland,
Stidostanatolien.
Im Hintergrund
der vergletscherte
Reschko, 4135 m,
zweithdchster Berg
der Tiirkei. Tep-
pichhandel ist
Minnersache. Ein
Kelim aus dem
Scheichzelt, in
zwei Hiilften ge-
webt und dann
zusammengeniht,
wird zum Verkauf
angeboten. In das
Wollmaterial sind
goldenfarbene
Metallfdden einge-
webt.




7

i JJL’VWUU",,
o

AN
e

AR

i

i -
- .
gt

L

e

—

]

]

o

s

e o
R

R

e

T

b

3

-

ﬁ

Die individuelle Handschrift eines Obruk-Kelims. Steile Mihrab-Nische, seltsame
Hakengebilde, auBerordentlich sorgfiltige Herstellung. Obruk gehort zur Konya-
Ebene.

Anonymitdt und Bezugslosigkeit der modernen Industriewelt
provozierten unklare Nostalgien, lieBen Sehnsucht aufkommen
nach schon gearbeiteten, alten Dingen, alarmierten letzte
Empfindungsreste fiir archetypische Signale, von wo immer sie
ausgehen. Welch ein Erlebnis, im Teppichornament da und dort
mit einem Mal von Mitteilungen fritherer Menschheit angespro-
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Schlange und Vogel, Signale und Chiffren: Doppelkopfige Schlangen, die Kopfe
mit stundenglasférmigen Augen einander zugewendet. Dreiecksmuster, Vogel-
motive. Typische Ornamentierung von Van-/Hakkari-Kelims.

chen zu sein, seien sie in Sinnbild und Zeichen fiir uns auch ver-
siegelt oder zumindest chiffriert.

Uber die Zeiten hinweg reichlich verderbt und entstellt, sind
manche Symbole noch zuerahnen:, Sie sind dynamisch, sie wer-
den vom BewuBtsein angezogen, man wird angeregt, sie zu deu-
ten'®”,
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Dreieck,
Symbol des
Goéttlichen
Wesens

Stundenglas

Viereck,
Symbol der
Gottlichen
Sonne

Dreieck, - partizipiert weitgehend an der symbolischen Bedeutung der Zahl Drei.
Im Altertum wurde es verschiedentlich als Licht-Symbol verstanden. Mit der Spit-
ze nach oben ist es bei vielen V6lkern ein Symbol des Feuers und der ménnlichen
Zeugungskraft, mit der Spitze nach unten ein Symbol des Wassers und des weib-
lichen Geschlechts. (Aus: Herder Lexikon Symbole, Freiburg, 1978.).

Muska, Dreieck fiir Segen und Gliick

Von den Klasseteppichen aus Gordes (Gjordes, Ghiordes) be-
richtet J. Iten-Maritz20, daf3 sich auf deren Riickseite manchmal
geheimnisvolle Nihte erkennen lieBen, die ein Dreieck formten.
Kniipftechnische Griinde fiir diese Figur waren nicht ersichtlich.
So entstand um die seltsamen Linien groBes Ratselraten. Tep-
pichpapst Siirreya Tscholak aus Kula - der fast vergessene Ort
mit dem klingenden Teppichnamen liegt im westanatolischen
Gebiet der ,,verbrannten Erde” namens Katakekaumene - kam
mit dem Rat der Altesten zu dem Ergebnis, es handle sich um das
magische Zeichen der Muska.
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Die Dreiecksmarke dieser Muska leitet ihre Gliicksbringer- und
Schutzeigenschaft ab vom Triangelbeutel, den der glaubige Mos-
lem an Schnur oder Kette um den Hals tragt. Die mit Glasperlen,
Stickerei oder Zierfransen herausgeputzten Dreieckstdschchen
enthalten vom Hodscha gesegnete Koranverse. Als Linie mysti-
schen Inhalts auf der Riickseite von Gordesteppichen mag die
Muska freilich nur schwer zu erkennen gewesen sein. Ansonsten
begegnet sie uns oft: Der Taxifahrer hat sein Dreieck an der

£ e e B o

Hauptportal der Kurdenburg Hoschap (Giizelsu), zwischen Van und Hakkari
(Stidostanatolien).
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Kinder aus dem Dorf verkauften hier am
Eingang zur Burg Hoschap in Heimarbeit
hergestellte Muska-Gliickszeichen aus
Lederabfillen, Pappdeckel, Silberpapier
und Kichererbsen.

Windschutzscheibe hdngen. Der Lastzugchauffeur bindet zur
Dreiecksform gefaltete Papiere mit frommer Besprechung um
seinen Kabelwirrwarr im Motorraum, die Elektrik zu schiitzen.
Beim Basarhandler lagern Muskas aller Arten und GroéBen, aller
Materialien und Preiskategorien fiir jedweden Gebrauch.

Neuzeitliche Muska mit der Aufschrift
»Maschallah”. Bedeutung streng ge-
nommen etwa: Wie Gott will. Umgangs-
sprachlich auch fir ,Donnerwetter” oder
»,Du liebe Zeit!” (Zeichnung Peter
Schaottl).
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Typisches Ornament kurdischer Teppiche
und Kelims. Von den Teppichbiichern

Ubereinstimmend als ,,Stundenglas” h
bezeichnet. - e e eun B e

Auch in Fonds und Borte des anatolischen Teppichs hat das als
Zauberspruch, Talismann, Amulett gewertete Dreieck der Mus-
ka seinen angestammten Platz. Wir entdecken das Zeichen in
unterschiedlichster Form und Haufung.

Aber trotz der gesicherten Muska-Doktrin bleiben Fragen ge-
nug: Ist jedes Dreieck im Teppichornament Segenswunsch der
Muska? Sind mit den Spitzen aneinandersto3ende Dreiecke zwei
Muskas oder ein Stundenglasmotiv? Hier gibt es nicht nur keine
Antworten, vielmehr bringt der unerschopfliche Musterreich-
tum auch noch andere Deutungen ins Spiel. Zeigt die Spitze des
Dreiecks nach oben, wihrend von der Breitseite kurze Striche

Muska-Dreieck?
Stundenglas-Motiv?
Bliitenkelch?
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nach unten fiihren, so kann man in dieser Figur die mit Zierfran-
sen oder rosenkranzéhnlichen Perlenschniiren dekorierte Mus-
ka sehen. Liegt die Dreiecksspitze unten und weisen die aus der
waagerechten Breitseite heraustretenden Linien in die Hohe, so
mag, wer da will, dieses abstrakte Gebilde als die schonste voll
erblithte Blume interpretieren, die ihre Staubfidden der Sonne
entgegenstreckt.

So stellen die kunstvoll verzierten Dreiecke den auf allzu realisti-
sche Deutung erpichten Ornamentdolmetscher vor unlosbare
Probleme. Die Teppichzeichnung narrt ihn mit nach unten blii-
henden Blumen, die vielleicht auch floral gestaltete Muskas sein
konnten. Oder das, was unschwer als Muska ausgegeben werden
diirfte, wird auch von renommierten Teppichbiichern eher bei-
laufig als Stundenglas vorgestellt, wobei dann artenreiche Verzie-
rungen - etwa die waagerechten Sperrbalken quer durch die
»Sanduhr”, Blattwerk und Bliitenfdden, oder was immer dies
oder jenes auch sein mag - der Einfachheit halber oft unerwiahnt
bleiben.




Ritsel um die Definition einprigsamer Symbole beeintrachtigen
die Harmonie eines Teppichs nicht. Sie erhohen im Gegenteil
seine Sprachkraft und seine Dynamik. Der Englinder Henry
Moore, als Bildhauer Wortfiihrer eines ganzen Jahrhunderts,
macht sogar zur Bedingung: Jegliche Kunst sollte etwas mehr
Geheimnis und Bedeutung haben, als einem raschen Betrachter
deutlich wird2'.

Birgt schon das einfache Zeichen des Dreiecks Geheimnis ge-
nug22,

Kauri, die mythische Schnecke

Munzur-Gebirge2? zwischen Euphrat und Keban-Stausee.
Kaum daf ein Fremder je seinen Fuf3 hierher in die vergessenen
Bergdorfer zwischen Erzincan, Kemah, Tunceli und Pertek setzt.
Indie oberen Bereiche des Munzur wagen sich auch von den Ein-
heimischen nur die Nomaden. Nur sie konnen sichzumuten, den
kurzen Sommer uber in derart rauhen, wasserarmen, steinigen,
von schroffen Temperaturschwankungen heimgesuchten Ho-
hen zu verbringen. Sie wohnen inihren schwarzen Zelten und le-
ben nach den festgefiigten Regeln aller ihnen verwandten Yiirii-
ken, Wanderkurden und Turkmenen, wie sie es gewohnt sind im
ganzen Vorderen Orient bis weit hinein nach Zentralasien.

DerPlatz, an dem unsere Zelte stehen, heif3t Yukari K 6tscheklik,
sinngemdf ,der obere Ort, an dem die Kamelfohlen zur Welt
kommen”. Einer der Freunde hat am Pafl Zeypi Gedik eine Hey-
be eintauschen kdnnen. Heybe ist die kleine Satteltasche fur
Pferd oder Esel. Die am Tier anliegende Riickseite der Heybe ist
aus gestreiftem Flachgewebe, die ,,Schau-Seite” ist Teppich oder
Kelim, manchmal dschidschimartig bestickt, fast immer aber in
Farbe und Ornament von eindrucksvoller Frische und Urspriing-
lichkeit, in technischer Hinsicht nach Kniipfung oder Webart
von hoher Qualitit. Die Heybe des Yaylalagers Zeypi Gedik
stammt von kurdischen Wanderhirten der weltfremdesten Sorte.

Inder vorigen Woche beim nichtlichen A ufstieg istuns ein Trag-
tier abgestiirzt. Kurden vom Zeypi-Gedik-Lager brachten Tage
spater einen blutverschmierten und zerrissenen Packsack mit
Filmmaterial und Gasflaschen. Aus einer Heybe kramten sie Ta-
schenlampe, Rasierzeug, Seifendose, Langenscheidts Worter-
buch, Waschlappen und anderes Kleinzeug, das sie an der
Unfallstelle tief unten seitlich vom Bach aufgesammelt hatten.

Die Ménnertragen ihre Gewehre im Hirtenmantel. Es sind tsche-
chische und englische Karabiner. Auch eine italienische Beretta-
Flinte mit grobem Béirenschrot ist dabei. Waffenbesitz ist streng

< Schafschur am kristallklaren Egridir-See.
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Yiirliken im Taurus-
Gebirge.

verboten. Wer mit einem feststehenden Messer angetroffen wird,
dessen Klinge linger ist als der Mittelfinger, riskiert sechs Mona-
te Gefangnis. Die Hirten lachen. Aus verborgenen Taschen ho-
len sie auch noch ihre Pistolen hervor, meist einheimische Fabri-
kate der Stahlwerke von Kirrikkale.

Das tiirkische Wort fiir Wolf lautet ,Kurt”, der Kurde heif3t
LKiirt”. Stolz und mit blitzenden Augen verraten die Ménner ein
Wortspiel mit Kurt und Kiirt: Wenn der Winter besonders streng
ist, stirbt Kurt, aber Kiirt lebt! Unsere Géste wollen fotografiert
werden. Vor der Kamera holen sie die Waffen hervor und mich-
tige Patronengurten legen sie sich um die Brust. Mich erinnert die
Situation in allen Einzelheiten an eine gleichartige Fotografier-
szene tausend Kilometer weiter stidwestlich im Taurus einige
Jahre friher: In gleicher Weise martialisch bewaffnet, standen
die Herren der Herden eines Yiriikenlagers vor der Kamera. Da
schwebte ein Adler ein in den Bergkessel und der Fotograf war
vergessen. Vom Jagdfieber libermannt, rissen die Hirten ihre Ge-
wehre von den Schultern, zielten, Schiisse krachten, Federn flo-
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Hirten vom Almgebiet Yukari Koceklik im Munzur-Gebirge (Bereich Erzincan,
Ostanatolien). (Zeichnung: Peter Schottl).

gen, der Adler schiittelte sich, aber lebend strich er ab in Rich-
tung auf die Kilikische Pforte.

Das tiirkische Wort fiir Adler hei3t Kartal. Auf der Heybe vor mir
die Krallen eines K artal. Dazu eine einzelne blaue Perle und eine
Kaurimuschel: Adlerkrallen und Kaurimuschel auf bauerlicher
Eselstasche, Gebrauchsgegenstand echter Volkskunst, angerei-
chert mit magisch-okkulten Accessoires, deren Gebrauch zu-
riickweist in Urzeit.

Die Kaurimuschel gedeiht nur in warmen Meeren. Da@ sie sich
gleichwohl auf der ganzen Welt findet - weitab von allen Meeren,
in kontinentalsten Gebirgen und Steppen - ist ein ungeklirtes
Raitsel. In Afrika und Indien dienten Kaurimuscheln als Geld. In
Polen, Livland und im kalten schwedischen Gotland gab es Kau-
rifunde in vorgeschichtlichen Griabern. Kaurimuscheln schmiik-
ken indianische Tanzmasken in Kanada. Mit Federkielstickerei
zusammen rahmen Kaurimuscheln den Glockengurt, wie ihn
die Leitkuh im bayrischen Allgdu beim Almabtrieb tragen darf.
Bei Ahmet und Miinire in Dazkiri fand ich das Prunkgeschirr ei-
nes Kamelhengstes und hier waren mehr als hundert Kauri-
muscheln zusammen mit farbigen Wollquasten und A ugensym-
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Dschidschim aus Adiyaman, in den krabbenartigen Medaillons eingewebte
Metallfdden.

bolen aus blauem Glas kunstvoll iiber ledernes Zaumzeug ver-
teilt. Und jetzt die Kaurimuschel auf einer alten Eselstasche im
Munzurgebirge bei Kiirt und Kurt!

Stellt man die Erklarungen der Muschel und des Schneckenhau-
ses als ,,ambivalentes Symbol des Weiblichen wie auch der Wie-
dergeburt24” zuriick - schon die optische Erscheinung der Kauri-
muschel impliziert unvermeidlich solche Sinngebung -, so bleibt
eine Begriindung fiir die Wertschdtzung der blanken, glatten,
sanftgetonten Muschelschale {ibrig, wie sie in weiterem Sinn
auch fiir manches Urmuster im Teppich hohen Anspruch erhe-
ben darf: Wie am Kristall bildet sich im Begreifen der Konchy-
lien (Schalentiere24) im Staunen liber die GesetzmiBigkeit, der
Schonheitssinn des Menschen. Die Okonomie des Aufbaus, die
Raumorganisation, die rhythmischen Impulse des Wachstums
als Prototypen von Trinkschale, Schraube, Spindel und Spirale
zwingen beinahe zu mythischer Interpretation2s.

Am Tag nach der Begegnung mit den Munzur-Kurden machen
wir einen Gegenbesuch im Lager Zeypi Gedik. Auf einem der
schwarzen Zelte sind auBen hintereinander sieben Kaurimu-
scheln aufgendht. Im Dammerlicht eines seitlich offenen Zelts
lockernMéddchen Rohwolle tiber eisernen Kammen. Andere ste-
hen in der Sonne und spinnen aus Wollepacken, die um die Un-
terarme gelegt sind, den zur Farbung, zum Stricken und Teppich-
kniipfen vorgesehenen Faden. Frauen bereiten Yoghurt. In der

40



< ‘ DPKVN

UDDuaﬁﬂnjvuuaﬂu-uﬂunﬂnnnﬂndﬁannﬁuuununﬂuun L LELEY CEEECELT

-

ag DDnDunanunDDu nnnﬂnuﬁ

y 5 \N/%MJ» 4
tooonuooooRoo uuﬂﬂawu_\ﬂ“uﬂﬂﬂuuuqauaunnanaouuuumnﬂauﬂﬂn.uuﬂumﬂuu
o u@,.u T o B, ) o3 2 R
PP o b= 5 &. el et ¢
,_@H g G I T e AU L ur )
Sy TEnd LR R S R R

O.W.m,m.l.unnnunnﬂuunnuDnUunuuunnnnnuuumun_‘nnuuu‘nnﬂuuouuuuuun_u

= = S - —

55 .
O& g
n &Y ©oH a0
S0 O g
S 'Y BEo2B 3
SO E.L8egEg S
LY SEE LT d
hrRUOCPACI
28 Gl 7] s &
2555525588
ESE_EE835
- O Oo=gmg N
oSO E g O dn
o500 oFol83 y
2EES2235C5 8
()
To<2EonEx

41

Bereich Erzincan, Ostanatolien.

Kauri-Muscheln als Schmuck und Amulett an der Tragtasche (Heybe) von Noma-

denfrauen im Munzur-Gebirge,



Zaumzeug fiir den Sonntagsstaat eines Kamelhengstes, Schmuck aus Kauri-
muscheln, Augensymbolen aus Glas, farbigen Wollbiischeln (am Brunnentrog des
Teppichhéndlers Ahmet Demirag, Dazkiri).

Karstquelle liegen Biischel junger Zwiebeln mit viel griinem
Zwiebelrohr zur K ithlung. Weiter unten am Bach werden Teppi-
che und K elims gewaschen. Die Minner holten uns ins Scheich-
zelt, wo wir auf Teppichen und Kelims den Tee erwarten.
Teppiche und Kelims als Bodenbelag, Wandbehang, Sitzkissen
und Bett, Tasche, Vorratssack und Satteldecke. Teppiche und
Kelims, die den ldndlichen A natolier durch das ganze Leben be-
gleiten, die dabei sind bei Geburt, Hochzeit und Tod, bei profa-
ner Arbeit, bei Fest und Gebet. Viele der Kniipferinnen konnen
nicht lesen und schreiben. Doch sie teilen in Ornament und Far-
be des Teppichs ihr Leben mit. Sie berichten von Freude und
Trauer, Liebe und Leid, Schmerz, Sehnsucht und Traum. Pflan-
zen und Tiere verdichten sie zeichenhaft zu geheimer Hierogly-
phenschrift, in die sie zusitzlich Symbole und Chiffren, Be-
schworung und Gebet einbringen. Wir sehen diese Farben und
Muster und stehen unsererseits vor ihnen als Legastheniker und
Analphabeten.
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Jiirgen Hoffmann-Heyden

DIE EURASIATISCHE IKONOGRAPHIE
IN DER SELDSCHUKISCHEN KUNST
ANATOLIENS

Doppeladler und Drachenkdpfe sind ins Auge springende Merk-
male der,,Wappen”-Bilder an den seldschukischen Bauten des 12.
und 13. Jahrhunderts. Sie wurden bisher als Machtsymbole tiirk-
menischer Dynastien gedeutet, ihre unerklarliche Formung und
das ,florale” Beiwerk als dekorative Flichenfiillung betrachtet.
Diese merkwiirdigen, phantastisch anmutenden Kompositionen
gehoren jedoch zu den groBten kiinstlerischen Leistungen des
Mittelalters. - Die tiirkischen Kiinstler haben die Asiatische Kos-
mologie - und damit die religiésen Grundvorstellungen der asia-
tischen, aber auch der europdischen Volker bis zum Atlantik -
mit mehr als einem halben Hundert, in ihren Linienbezichungen
fest aufeinander abgestimmter, ,,Vexier”bilder zu geschlossenen
Kunstwerken gestaltet, die in ihrer endgiiltigen Form den mythi-
schen Ahnen oder besonders verehrte gottliche Krifte darstellen.
Die einzelnen Bilder, ihr Stand und ihr Verhiltnis zu allen ande-
ren sind nicht nur genau festgelegt, sie sind auch grof3enteils wie
die Hilften des menschlichen Gesichts, symmetrisch in beiden
Seiten der Ikonographie enthalten, bzw. zweifach aus ihr abzu-
lesen.

Vor etwa 10 Jahren schrieb M. Grjasnow iiber die Funde in den
Kurganen des Altai aus dem 5.-3. Jahrhundert v. Chr.: ,Die
hochentwickelte Kunst der frithen Nomaden, realistisch in der
Form und mythologisch im Inhalt, schritt in den folgenden
Epochen in den Steppen Eurasiens nicht weiter fort, Thre Tradi-
tionen gerieten in Vergessenheit und die Meisterschaft ihrer
Schépfer ging verloren”. - Diese Untersuchung zeigt, dal die
Kunst der Reitervolker eine Jahrtausende alte Tradition fortsetz-
te, die von den tiirkischen Meistern des Mittelalters auch unter
dem Islam bewahrt wurde. - Die Eurasiatische Ikonographie hat
sich von einem unbekannt friithen Zeitpunkt her entwickelt. Sie
ist bereits etwa 25000 v. Chr. Grundlage der sakralen Kunst der
Jagervolker. Die Einteilung des Grundbildes erscheint von vorn
herein festgelegt. Differenzierungen bewegen sich stets in ihrem
Rahmen. - Dieses Grundbild spiegelt in einer einzigen Komposi-
tion die Erfahrungen und Beobachtungen des Menschen in und
mit der umgebenden Natur: Sternbilder und Himmelskorper,

*Anmerkungen s Seite 106
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den Jahreslauf mit Sonnwende und Tag-Nacht-Gleiche, Ele-
mente, Wetter, die Einteilung der Erde und des Himmels, die
Lebewesen der Luft liber und unter der Erde und im Wasser, Ge-
schlechter, Lebensalter, Fortpflanzung von der Zeugung bis zur
Geburt, aber auch seelische Vorginge und Eigenschaften, wie
Trauer und Freude, Wut und Ergebenheit ('8, S. 108 ff.) Angst
und Angriffslust, schlieBlich Alter und Tod, die Fahrt der Seele in
die Untere Welt und ihre Auferstehung im Baum des Lebens, um
nur einige Bildfolgen zu nennen Diese urspriinglich wissen-
schaftlichen Darstellungen, z. T. anatomische Schnitte (C4,5;
K3), wurden durch das Hinzusetzen von Augen in Tier- oder
Menschenkdpfe oder auch -Korper verwandelt.
Dabeientstanden frontale Gesichter, die teilweise auch aus ihren
beiden Profilhdlften zusammengesetzt sind. Auch Halbprofile
(siche Tafel ERK, 4) wurden entwickelt. - Wo das Bild eines
Tieres den wissenschaftlichen Umrif3 nicht darstellen konnte, wie
bei physikalischen Schemata, entstanden ,,phantastische” Lebe-
wesen, die sogenannten ,Drachen” (F 1; X IL). Das Ziel der Ge-
staltung war stets, ein Organ oder eine natiirliche Kraft, bezie-
hungsweise die Abwicklung eines Naturvorganges mit einem
Bild zu verbinden, das allgemeinverstindlich einen Komplex
umriB3, ihn gleichzeitig aber mit anderen Bildern gleicher Auf-
gabe im Sinnzusammenhang zu verbinden. - In der Ikonogra-
phie liegt der Schliissel fiir die Frage, auf welche Weise der
Mensch Jahrzehntausende sein Wissen ohne Schrift tiberlieferte
und iiber alle Erdteile trug.

Die Gesamtheit der dargestellten Krifte, die ,,Gotter”, ergaben in
ihrer auch untereinander sinnvollen Komposition das Antlitz des
Allgottes (B) oder Gotterkonigs. Aufgrund der Ikonographie
erscheint es ganz unwahrscheinlich, daf3 urspriinglich eine Viel-
zahl von Gottern verschiedener Art von den einzelnen Voélkern
verehrt wurde, ohne dafB ein alle vereinigender Allgott als Gotter-
konig alle diese Krifte zusammenfalte.

Die graphische Leistung, ein solches Bild aller géttlichen=natiir-
lichen Krifte zu schaffen, war nur in der flichigen Komposition
moglich. Wie in einem Vexierbild stehen hier alle Teile in einem
festen Verhiltnis zueinander. Nur wenn diese Beziehungen
bekannt sind, kénnen selbst bei unterschiedlich herausgehobe-
nen Endformen, wie z. B. einem Doppeladler, einer Palmette
oder einem Tigerkopf, auch alle iibrigen Bilder gefunden werden.
Schon seit frithester Zeit aber wurden halb-und vollplastische
Bildausziige vorgenommen, die damit die urspriingliche Linien-
konstruktion unsichtbar werden lieBen. Kein uneingeweihter
Beobachter hitte iiber sie die Gotterbilder der Griechen, Kelten,
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Germanen oder Chinesen auf ihren wahren, garnicht menschen-
dhnlichen Ursprung, auf das wissenschaftliche Originalbild ihrer
Herkunft, zurlickfiihren kdnnen.

Wir haben es den seldschukischen Eroberern Anatoliens zu ver-
danken, daB die Eurasiatische Ikonographie, das Urbild des
Kosmos, der menschlichen Kultur und ihrer Begriffe, in die
Gegenwart herlibergerettet wurde: Sie haben uns an Medresen
(®) und Krankenhdusern (®) die flachige Urform so klar rekon-
struierbar tiberliefert, daf3 wir uns daran zuriicktasten konnen -
iiber mindestens 25000 Jahre.

Durch den Vergleich von sechs verschiedenen Bildwerkenin fiinf
Materialien, vom 5. Jahrtausend v. Chr. bis zum 13. Jahrhundert
n. Chr., wird im Folgenden der Nachweis dieser Tradition aus
einem einzigen Kompositbild gefiihrt.

Mit der vorliegenden Untersuchung soll weder der regionale
noch der volkliche Ursprung der Eurasiatischen Ikonographie
nachgewiesen werden. Auch Kunststile kdnnen kein Kriterium
sein, da sie sich weit liber geographische und nationale Grenzen
erstrecken, die ikonographischen Grundlagen aber wenig beein-
flussen.

Wir kénnen nur das iiber Jahrtausende unverdnderte Konzept
bewundern, das sowohl die scheinbar eigenstindige Kunst des
Altai als auch noch 1800 Jahre spater die seldschukische Kunst
Anatoliens ungebrochen beherrschte.

Die hier gezeigten Bilder sind nur einige aus der unbekannten,
mdglichen Zahl. Unbekannt ist auch, welche Bilder dem Mythen-
kreis einzelner Volker zugerechnet werden konnen, wenn nicht
durch schriftliche Zeugnisse oder Abbilder Ubereinstimmung
festgestellt werden kann.

Wenn indische oder griechische Bezeichnungen zur Erlduterung
herangezogen sind, bedeutet das nicht, daB Inder oder gar
Griechen Lehrmeister der Tiirken waren, bzw. von ihnen Impul-
se zu jenen ausgingen. Uns fehlen dann nur die schriftlichen
Unterlagen iiber die entsprechenden tlrkischen Glaubensin-
halte.

Das ikonographische Konzept

Die vorliegende Untersuchung erstreckt sich auf 6 Kunstwerke

und ihre Einzeldarstellungen:

® Symbolbild an einem Keramikgefdl aus Kondon am Amur.
Die in der gleichen Wohnstitte gefundenen Kohlereste wur-
den durch Radio-Karbonanalyse auf 4520 + 60 v. Chr. datiert?
(S. 165), eine Nachbarsiedlung auf 3590 + 60 v. Chr.
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@ Symbolbild auf einer Sattelverzierung aus Knochen. Altai,
Pazyryk 111, 5.-4. Jahrhundert v. Chr.

® Stickerei mit ,, Tigerkopfen” auf einem Wandbehang, Kurgan
6., Noin Ula/Mongolei, 2.-1. Jahrhundert v. Chr.

@ Kupfer-Dirhem der Ortukiden-Dynastie von Keyfa und
Amid/Ostanatolien. Nasireddin Mahmud, 1200-1222 n. Chr.

® Reliefan der Westfassade der Grof3en Spitalmoschee von Div-
rigi/Anatolien, 1229 n. Chr.

® Relief an der Tschifte Minare Medrese (Koranschule), Erzu-
rum/QOstanatolien, erbaut 1253 n. Chr.

Miltelasien

@ 4ruk, ‘~/J
%n@ IMongoIei

Indien

N ]

Ubersichtskarte. Die Nummern 1-3 entsprechen den ikonographischen Bei-
spieten. Unter der Nummer 4 sind die Beispiele Amid, Divrigi und Erzurum zu-
sammengefal3t.

Das dlteste dieser Beispiele, die Keramikritzung von Kondon am
Amur'? (@; S. 165, 169), verdffentlichte A. P. Okladnikow nach ei-
nem Fund in neolithischen Siedlungen. Parallel dazu wurde in
einer anderen neolithischen Niederlassung, Wosnessenowka, ei-
ne ikonographisch gleichlautende Keramikzeichnung (E1) ge-
funden. Auch aus ihr ist ersichtlich, daB} es sich weder um Men-
schen- noch um Affendarstellung handelt, sondern um die Abbil-
dung einer Kompositfigur, deren zentraler Aspekt hervorge-
hoben ist. Sie ist in Kondon bis ins Detail durchdacht.

Die Sattelverzierung aus Knochen, gefunden in einem Kurgan

von Pazyryk/Altas (@; S. 66), entstand 3000 bis 4000 Jahre spéter.
- Durch das gestalterische Gesetz, daf3 sich die Grundform eines
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Keramikdekor an einem neo-
lithischen Gefdll aus Kondon/ 1 ’
Amur. 5.-4. Jhtsd. v. Chr. L TR

Ornaments nicht entwickelt, sondern trotz vielfacher Aus-
schmiickung stets wiederkehrt, ist auch hier das Grundbild von
Kondon, in allen Einzelbildern vergleichbar, vorhanden.

Der Wandteppich von Noin Ula (®; 2. Jahrhundert v. Chr.) stellt
nach C. Hentze ein Tigerfell mit verbleibender Kopfhaut, aber
gespaltenem, erhaltenem Unterkiefer dar'!. - Noin Ula liegt an
einem Nebenflu3 des Orchon in der duBeren Mongolei, nord-
westlich der Wiiste Gobi. Der Teppich entstammt dem Grab
eines hohen Hsiung-Nu-Fiihrers24 (S. 76 ff.), zur Zeit der gro3ten
Machtentfaltung dieses turkomongolischen Volkes, das man
auch mit den Awaren in Verbindung bringt. - Hentze erklart die
Priparation des Tigerkopfes aus der Notwendigkeit, das Fell
unbeschidigt iber den dicken Schédel ziehen zu konnen. Auf
diese Weise wird das Fell als Bekleidung des Schamanen erhal-
ten, der sich damit die Tierseele und -stidrke aneignet. Der Brauch

47



A
s o

¢’ - Applikation vom Wandbehang.
sl Noin Ula/Ordos. 2. Jh. v. Chr.

ist von den Miinzen Alexanders des Groflen bekannt, auf denen
Herakles den Lowenskalp mit den seitlich sichtbaren Kiefer-
knochen trigt.

Die Nihte der Applikationen entsprechen den Linien der Ikono-
graphie, die Bilder sind mit ihrer Hilfe zu rekonstruieren. Kleine
Keile bezeichnen eine trennende Linienfiihrung. Die Abwei-
chungen in den sonst scheinbar symmetrischen Hélften deuten
aufverschiedenartige Zeichnungen hin. - Rudenko?* verwies be-
reits auf die Ahnlichkeit dieses Kopfes mit den T’ao-t’ieh-Mas-
ken der chinesischen Opfergefd3e aus der Shang- und Chou-Zeit
(ab ca. 1600 v. Chr.).

Der Ortukidenfiirst Nasireddin Mahmud von Keyfa und Amid
(Diyarbakir) in Ostanatolien lieB um 1218 einen Kupferdirhem
(@) mit Doppeladler prigen. Da nur wenige guterhaltene Stiicke

f @

Kupfer-Dirhem mit 30 mm

! Durchmesser. Ortukiden von
Keyfa und Amid, Nasireddin
Mahmud. 1200 n. Chr.
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4

E;ild vom Kupfer-Dirhem.
Ortukiden von Keyfa und Amid.

existieren, ist die vorliegende Untersuchung auf die als Vignette
gedachte, aber hervorragend zuverldssige Zeichnung? (S. 81) des
tiirkischen Numismatikers Bezad Butak angewiesen. Butak lebt
nicht mehr, aber die flir die Ikonographie wichtigen Linien und
Zusammenhinge hat er uns in so groBer Genauigkeit nachgelas-
sen, daB wir sehr zuverldssige Unterlagen flir diese Zeichnung
(®) voraussetzen missen. Das Bild der Miinzpragung hat die
GroBe von nur 15,0 : 20,0 mm.

Das Relief an der Spitalmoschee von Divrigi (®) weist verwandte
Zige zum Kupferdirhem auf. Das Relief 148t iiberdies auf einen
mit Metallarbeiten vertrauten Kiinstler schlieBen, der zu den
grofBten seiner Zeit gezahlt haben muB. Die wirklichkeitsgetreue,
zoologisch richtige Wiedergabe der Tiere tibertrifft alle anderen
Beispiele.

Das Relief an der Tschifte Minare Medrese (®) in Erzurum wurde
1235 geschaffen. - Hier steht nicht der Doppeladler, sondern die
Krifte der Erde und des Kosmos im Mittelpunkt. Die Quadern
des Reliefs und die durch sie entstehenden unterbrechenden
Linien markieren die Einteilung der Welt...-

Die folgende Untersuchung der Eurasiatischen Ikonographie
kann nur einen Bruchteil der damit zusammenhédngenden Fra-
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6 Erzurum, Relief am Portal an der Tschifte Minare Medrese. 1235 n. Chr.



gen behandeln. Dazu gehort die Bestimmung der hauptsachlich-
sten Gotter, die Beziehungen zwischen dem Normalbild und
dem Wendebild bei der Drehung um 180°, und die gegenseitige
Durchdringung der Weltsphéren.

Die Asiatische Kosmologie

,Die Tiirken”, berichtet uns Theophylaktos Simokattes iiber die
westlichen T’u-ch’iieh am Oxus, ,,verehren das Feuer auf eine
sehr ungewohnliche Weise. Sie verehren auch die Luft und das
Wasser. Aber sie verehren und nennen Gott nur den einzigen
Schopfer des Himmels und der Erde™® (S. 134). Simokattes gehor-
te zu den Gesandschaften, die die Byzantiner an den Hof des
Yabghu oder Khan von Baktrien in der 2. Hilfte des 6. Jahr-
hunderts schickten.

Die Aufteilung der Welt-Sphiren® (19; S. 222) wird am anschau-
lichsten in der Quaderteilung von Erzurum demonstriert. Sie
gliedert hier das Weltbild deutlich in fiinf Abschnitte. Zwei ge-
horen zur Oberen, zwei zur Unteren Welt. In der Mittelwelt, zu-
sammen mit der Vegetation und den Tieren, - hier Palmette und
Vogel -, lebt der Mensch. Die Teilung in die Obere und Untere
Sphire lduft {iber die Linie der Drachenmaéuler, aus denen das
Wasser, aber auch das Feuer der Erde nach oben dringt. Es sind
Sinnbilder der Erdenergie.

Die Hilse der kleinen Drachen bilden unter der Erd-Wasserlinie
zwei nach unten schwimmende Fische, deren Képfe sich im Tief-
wasser befinden. Sie deuten das Wasser von Fluf3 und Meer an,
die Wasserbewegung ist durch den Wirbel, - die Drehung der
Hilse -, charakterisiert, das Wasser als Element durch die beiden
groBen U-Bogen, die in der Mitte zu einer gemeinsamen Spitze
hochlaufen - Zeichen fiir die Welle, die in der Mitte vom Mond
angezogen wird, der die Gezeiten verursacht (siche auch Tafel F,
L).

Die beiden obersten Quadern bezeichnen Himmelsraum und
Ather. Der Adler bildet zugleich das Gesicht Tengri’s als Him-
melsgott. Da dieses Gesicht in Erzurum aber zugleich ein Spiegel
der gesamten Ikonographie, also des gesamten Kosmos ist, wei-
tet sich sein Bild zu dem des Allgotts.

Die Palmette ist weiterhin Sinnbild fiir den Lebensbaum, in dem
der Adler die Seelenvigel bewacht. Diese Seelen der Verstorbe-
nen versucht der Schamane wieder fiir den eigenen Stamm zu-
riickzugewinnen'® (S. 234) und tritt dazu in Trance mit der
Oberen Welt in Verbindung.
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Die Schichten der Welt, die auf das Leben einwirken, sind nicht
voneinander getrennt, sondern durchdringen sich und bedingen
einander (siehe Tafel F):

Verfolgen wir die Bilderbeziehung des Drachen unten zum Adler
an der Spitze (F, 5) liber die Jahrhunderte zuriick, so ergibt sich
die engste Verbindung in der &ltesten Darstellung von Kondon.
(F, 1). Schlange (= Drache) und Adler bilden zeichnerisch die bei-
den Grundprinzipien Yaruq und Qararigh, chinesisch Yang und
Yin. Diese beiden bringen alle AuBerungen der Existenz hervors
(S. 34). Yaruq offenbart sich im Zenith des Himmels, am Mittag,
und wenn die Sonne ihren hdchsten Stand erreicht. Ferner im
Sommer, im Element Feuer, in der Farbe Rot, in ungeraden Zah-
len, in der Person des Herrschers und im Konzept der Mannlich-
keit. Sein astrologisches Symbol ist die Sonne.

Die Kraft des Quararigh manifestiert sich in den Gewéssern der
Erde, in der Nordrichtung, in der Tiefe der Nacht, im Winter, im
Element Wasser, in der Farbe Schwarz, in geraden Zahlen, in Per-
sonen zweiten Ranges und im Konzept des Weiblichen. Das
astrologische Symbol ist der Mond und die Konstellation der
Schlange.

Im Bild von Kondon sind Schlangen- und Adlerauge von Linien
eingefalit, deren Kriimmungen das chinesische Yin-Yang-Zei-
chen F des 4. Jahrhunderts v. Chr, entspricht.

In Erzurum (®) zeigt das Normalbild die erdbezogenen, das
Wendebild die himmelsbezogenen Krifte mit dem Himmels-
,zelt” (28. S. 350 ff). Im Wendebild markiert der Polarstern seine
Spitze. Die Bahnen des Zeltes sind am Mittelpfahl aufgehéngt.
Durch die Offnung des Rauchloches, das die Mondsichel be-
zeichnet, wandert die Seele des Schamanen nach oben in die jen-
seitige Welt, um Zwiesprache mit den {ibersinnlichen Méchten
zu halten. Kleine Locher im Zeltdach sind die Sterne. Die unte-
ren Lagen liegen am Horizont lose dem Boden auf. Ihre Rander
sind die Wolken, unter denen hindurch der Wind pfeift.

Hinter diesem Himmelsbild steht riesenhaft das Symbol des
Lebens, gleichzeitig in die Obere, wie in die Untere Welt weisend:
Die Weltsdule der Tiirken'©(S.222) - im Hinduismus der doppel-
te Lingam Shiva’s (siche Tafel A, 7). Wihrend die Chinesen als
sehaftes Volk die Verehrung der Erdkrifte an die erste Stelie
setzten, betrachteten die Tiirken den Himmel als wichtigsten
Lenker und Beeinflusser des Lebens. Sie glaubten - im Gegen-
satz zu den Mongolen - aber nicht, dal der Himmel direkten Ein-
fluB3 auf das menschliche Leben nehme. Himmels- und Erdkrifte
standen an Bedeutung vor den Ahnengeistern. Opfer wurden
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wiederum in erster Linie der Erde gebracht. - Der Himmel gibt
das Leben, die Erde die Form.

Die éltesten tiirkischen Inschriften vom Orchon formulieren das
in ihren Runen:

woeit den dltesten Zeiten haben wir unseren Land-Wasser-Geist
und unseren Himmel verehrt... Der Himmel oben ist unser
Vater. Die Erde unten ist unsere Mutter. Der Mensch ist das Kind
von beiden.” Auch in den Sagen der kulturell verbundenen Mon-
golen sind die beiden Lebensgottheiten der Blaue Himmel und
die Braune Erde. Die alten Volker Asiens betrachteten die Erde
als beseelt und es gab noch in der Neuzeit Stimme, die es als Siin-
de ansahen, sie mit Instrumenten zu verwunden. - Wie die mon-
golischen Quellen besagen, verschmolz der Begriff des Schépfers
mit dem Herrn des Himmels im Lauf der Zeit zu einem einzigen
Begriff ,,Tengri” (I 1,3,5).

Nach den Glaubensvorstellungen der sibirischen Volker'0(S. 226
ff.) stand am Anfang der Welt eine gottliche Dreiheit: Der Schop-
fer (B, 5), der Herr der Unteren Welt (Q, 4) und die Erdmutter (Q,
6). Die beiden ersten hatten die Erde geschaffen. Dem Schépfer
und der Erdmutter entsprang als 7. Kind der Adler? (S. 70-82; E,
1-5). Er ist der Turul der Tiirken. - Nach dem Turul nannte sich
der erste tlirkische Herrscher in Bagdad Thugril Beg.

In Divrigi tragt der Adler die Sonne im Schnabel (E, 2), - wie noch
im 19. Jahrhundert der Hahn in den Bildern des Stammes der
Golden am Amur. - Der Turul gibt der Erde Licht, indem er sie
téglich durchwandert. Abererist zugleich der Vermittler jeglicher
Fihigkeit, der Urheber von Kunst und Kultur. Er ist der Kultur-
bringer. - Bod-Tengri (G), der Herr des Lebens, wurde gemal
einem tiirkischen Text zunéchst als Konig betrachtet® (S. 37), als
Rangzweiter unter Tengri. Bei den Mongolen entspricht ihm der
~Weille Alte™28 (S. 381 ff.), Verkorperung der Lebenskraft auf der
Erde, wie im Bild von Divrigi (G, 5). Er beherrscht die Tiere und
Menschen, die Lebewesen unter und liber der Erdoberfldche und
im Wasser. Er bestimmt die Dauer des Lebens. Von sich selbst
sagt er: ,Ich lebe auf dem Berge, iiber mir der Himmel als Herr,
unter mir die Erde als Herrin” (mongolisch).

Wendet man das ,,Normalbild” um 180°, so wird es fast ganz
erfiillt vom Kopf des Daitsching Tengri (M, 2, 4, 6), (28., S. 399),
dem Gott der Schlacht. Er erscheint in mehreren Versionen: Mit
Helm, Miitze oder einem diinnen Haarschopf in der Mitte des
kahlen Schidels. Nasenschiene und Wangenschutz waren {ib-
liche Ausriistungsstiicke von Tiirken und Mongolen. - Uber den
Augen Daitsching Tengri’s liegen die der Jungfrau (M 3, 4a), die
auch behelmt als Arlig (aralig = Abstand) den Planeten Venus
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verkorpert, wie Daitsching Tengri den Mars. Im gleichen Bild-
bereich wird der ,,Stilde-Tengri” (Siilde = Wiirde) sichtbar, der
yritterliche” Typ des verwegenen Reiterfiihrers (siehe Tafel N,
5-6), dessen anderer Aspekt der des intelligenten und zugleich
effizienten Organisators ist, wie ihn der Flirst, der groBe Kauf-
mann oder Stabsoffizier darstellt (Tafel N, 3, 7). -

Im Indischenist der Lingam die , fundamentale Gestalt” Shivas, -
die tirkische ,,Weltsdule” (A, 7). Der Mythos liber den ,,Ursprung
des Lingam™3! (S. 143 ff.) ist in diesem Zusammenhang so be-
deutsam, daf} er hier, den Worten Heinrich Zimmers folgend, zu-
sammengefafit wiedergegeben werden soll: ,,Im Uranfang war
keine Welt, nur Wasser und Nacht. Vishnu, die menschengestalti-
ge Verkorperung des Lebensfluidums, das noch unentfaltet ist,
schwimmt als leuchtender Riese auf dem fliissigen Element.
Pl6tzlich erblickt er eine andere leuchtende Erscheinung, die mit
Lichtesschnelle naht: Brahma, der Gestalter des Alls. Er spricht
zu ihm: Ich bin der erste Erschaffer aller Wesen. Ich bin aus mir
selbst entstanden. Wer bist Du?” Vishnu antwortet: ,Im Gegen-
teil. Ich selbst bin der Schopfer und Zerstorer des Alls. Immer
wieder schuf und zerstorte ich es.” Wihrend sie streiten, taucht
aus dem Ozean ecin hochgetiirmter Lingam, von einer Flamme
gekront, in den unendlichen Raum. Die beiden konnten weder
scine Hohe noch Tiefe ermessen. Um die Enden zu entdecken,
nahmen sie ihre Tiergestalt an. Brahma flog als Ganter empor,
Vishnu tauchte als Eber. Aber sie fanden die Enden nicht, denn
der Lingam wuchs und wuchs. Da brach der Lingam an der Seite
auf und Shiva, die hochste Kraft des Alls, trat hervor. Feierlich
erklirte er sich selbst als beider Ursprung. Er verkiindete sich als
gleichzeitige Verkorperung der Dreiheit Brahma, Vishnu, Shiva,
als Schopfer, Erhalter und Zerstorer zugleich. Aus dem Lingam
hervorgehend, wohnten sie doch ewig in ihm. Brahma bildete die
rechte, Vishnu die linke Seite. Shiva die Mitte.” - Dieses Bild des
Gottes erscheint in der Normalsicht (B).

Anmerkungen zu den Tafeln

A Das Kalenderbild von Pazyryk. Der Adlergreif mit dem Hirsch-
kopf im Schnabel (®) entstammt dem Kurgan 11 von Pazyryk/-
Altai aus dem 5.-4. Jahrhundert v. Chr. Die Schnitzerei zeigt
nicht nur Ubereinstimmung mit der [konographie, sondern gibt
auch auf dem Hals die Zyklusbilder des Tierkreises I (siehe Ab-
schnitt ,Die Tierkreise”) wieder. Aus Raumgriinden hat der
Kinstler dafiir lediglich eine der beiden symmetrischen Hilften
der Ikonographie benutzt. Die Bilder A, 1und 2 zeigen daraus die
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a

®
Greif mit Hirschkopf im
Schnabel. Pazyryk I1/Altai,
5.-4. Jh. v. Chr.

Zyklustiere Adlergreif, Hirsch und Stier (A, 1, 2), die den euro-
pdischen Tierkreisbildern Skorpion, Waage und Stier ent-
sprechen. A, 3 stellt den Stier in der Formung des Bildes von
Amid dar. Sie ist nicht nur die gleiche wie in Pazyryk, sondern
auch die Wiedergabe des Sternbildes ,,Stier” (A, 4).

A 5-7. Der ,Blitz des Zeus”. Die griechische Miinze mit dem be-
kannten Symbol (A, 5, 6) offenbart bei der Ubertragung in die
Ikonographie, daf3 hier nicht nur der ,doppelte Lingam Shiva’s”,
sondern auf beiden Seiten auch die Objekte der Befruchtung wie-
dergegeben sind: Oben die Eierstocke (K, 3) als Sinnbild des tieri-
schen und menschlichen Lebens, unten der Ackerboden, die den
Regen empfangende Erde (K, 2), durch den gedéffneten Mund der
Ajysyt gekennzeichnet.

B Tengri. Jedes Auge des Allgottes enthélt zwei stindig umeinan-
der kreisende Pupillen (B, 5), die als Yarig-Qararigh- (chin. Yin-
Yang) Prinzip den einander bedingenden Wechsel von Tag und
Nacht, Sonne und Mond, Hitze und Feuchtigkeit als die be-
wegenden Elemente des Kosmos verkOrpern. Im Kern besteht
das Bild des Allgottes aus den schon beschriebenen zwei zeugen-
den Phalli. Zugleich schleudern die kleinen Drachen der Erd-
energie (F, 1/ <®©> ) Flammen wie Wasser aus der Tiefe gen Him-
mel, das aus den Wolken wieder zur Erde stromt (F, I, <©> ) (F, I
= der Grof3e Drache als Ordner der Elemente). Die Krone des
Allmichtigen wird durch die Wolken gebildet, in denen Sonne
und Mond (B, 5, 7) wechselnd verschwinden. - So umfaf3t Ten-

56




Tafel A, Erklarung der Abbildungen:

1. Adlergreif mit Hirschkopf, Pazyryk/Altai, 5.-4. Jahrh. v. Chr. 2. Stierkopf vom
Hals des Adlergreif. 3. Umzeichnung in die Miinze von Amid. 4. Sternbild Stier.
5. Griechischer Stater aus Elis, 510-500 v. Chr. 6. Auszug von 5. 7. Ubertragung von
6. in die Ikonographie.
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Tafel B, Tengri in der Ikonographie von 1. Kondon, 2. Pazyryk, 3. Noin Ula,
4. Amid, 5. Divrigi, 6. Erzurum, 7. Zeichen Yaruq-Qararigh (Yin-Yang).

gri’s Haupt im wortlichen Sinne alle Krifte, die ,,Gotter” in ihrer
vielfaltigen Gestalt. Diese wiederum bilden durch die Gesamt-
heit ihrer Linien sein Gesicht.
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C Die Fruchtbarkeitsgétter. Das scheinbar verwirrende Vexierbild
ist auf den anatomischen Schnitt durch das ménnliche Genital
(C, 5) und die jungfrauliche Gebarmutter (K, 3) zuritickzufiihren.
Beide weisen, gegenstindig {ibereinandergezeichnet, einen
dhnlichen Umrif3 auf. Von den Germanen wurden sie als Freyr
und Freya (,Herr” und ,,Herrin”) bezeichnet und gemeinsam mit
dem michtigen Phalluskopf ihres Vaters, des Fruchtbarkeits-
gottes Njord (C, 3), in dem sie enthalten sind, als ,,Nidir”. In den
chinesischen Grundzeichen (1800-800 v. Chr.) die der spéteren
Schrift vorangingen, entspricht ihnen der Charakter ,Luan”, der
nach L. Wieger?? the ovaries and the oviduct of the female, the
testicles and the cordes of the male” darstellt. - Ihr kombiniertes
Bild finden wir auch auf den goldenen Kannen des Goldschatzes
von Nagyszentmiklos/Ungarn (C, 2; heute in Wien), wobei die
abwirts gerichteten Bliiten die Eierstocke, die nach oben gerich-
teten die Samenstringe symbolisieren. Die senkrechte Bliite
kennzeichnet den ausgestoBBenen Samen (C, 4), der zugleich das
Haupt und den Haarschmuck der Aphrodite (D, 5) bildet, (aphros
= Schaum). C, 1 zeigt das alte chinesische Grundzeichen, Luan”,
das zu den Grundlagen der spiteren Schrift gehort. In C, 7 ist das
gleiche Zeichen in der Kombination von Freyr und Freya sicht-
bar. - C, 4 stellt Freyr selbst dar. Er saugt aus den eigenen hohlen
Hinden den Lebenssaft und stoBt thn, liber sich selbst hinaus-
wachsend”, in einer Kopfwendung von 180° nach oben aus. - Auf-
gabe der Frau und Mutter ist es, diese , kleine Flamme” vor dem
Erloschen und vor Schaden zu bewahren, da von ihr das Leben
der Familie und Sippe abhingt. - Die oben in C, 4 sichtbaren
Adlerkopfe machen verstindlich, warum die kinderlosen Frauen
»zum Adler” beteten und bei Erhorung ihrer Bitte das Kind als
,vom Adler” bezeichneten.

Auch C, 6, stellt urspriinglich kein menschliches Gesicht dar. Be-
kannt als ,Artemis von Ephesus”, symbolisiert die ,,Mutter der
Tiere” in ihrem Haupt die Geburtsoffnung, aus der der Kopf
eines Hirschkalbs, eines Pferdes oder Lowen - je nach Auslegung
der ikonographischen Linien - hervortritt (Wendebild!). Diese
Tiere sind auf dem Obergewand der Artemis von Ephesus auch
wiedergegeben, wihrend ihr Brustschmuck mit den mandeldhn-
lichen Gebilden die Fiille der Eierstocke darstellen diirfte - Sinn-
bilder unerschopflicher Fruchtbarkeit.

Die Bezeichnung ,Artemis” jedoch ist auf den Kopf der jungfriu-
lichen Jagerin zuriickzufiihren, die urspriinglich die Hinde selbst
ist, (K, 2, oben), welche als Kalb aus der Mutter der Tiere hervor-
tritt. Diese jungfriauliche ,,Herrin” (Freya) der Tiere entspricht
der Gottin Ynachsyt der tiirkstimmigen Jakuten im Norden Sibi-
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Tafel C, Erkldrung der Abbildungen:

1. ,Luan”-Zeichen der chin, Vorstufe zur Schrift, 1800-800 v. Chr. 2. Dekor einer
Goldkanne von Nagyszentmiklos/Ungarn, ca. 600. 3. Njord. Germanisches Holz-
bild aus Njutanger/Schweden, um 500. 4. Freyr. Statuette aus Rillinge/Schweden
(nur unterer Abschnitt). 5. Anatomischer Schnitt. 6. Mutter der Tiere (,,Artemis
von Ephesus”). 7. Situationsschema von Freyr und Freya (= Luan).

riens (siehe Erlduterungen zu den Tafeln K + L), die die jungfrau-
liche Gebidrmutter symbolisiert und mit der darunter liegenden
Ajysyt (=Vulva) (K, 2) die groBe tiirkische G&ttin Umai (K, 1), die
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,2Mutter der Wiegen” bildet. Umai hat in ihrem hochgetiirmten
Haar die ausgereiften, zur Befruchtung bereiten Eier verborgen,
wihrend im Haarschmuck der mddchenhaften Ynachsyt (K, 3)
lediglich die Ureier, die Bliiten im Kranz, sichtbar sind.

D Aphrodite. Die ,Schaumgeborene”, deren Augen ikonogra-

phisch zugleich die der ersten Menschen sind, entspricht auch der
Mensch gewordenen indischen Géttin Parvati, die als Gemahlin

4}

Tafel D, Aphrodite in der Ikonographie von 2. Pazyryk, 3. Noin Ula, 4. Amid,
5. Divrigi, 6. Erzurum.
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Shiva’s, als ,,Die Gottin” den Namen Devi tridgt. - Urspriinglich

ist Aphrodite die Kombination der groen Vulva mit Freyr (P, 5),

die Vereinigung von Lingam und Yoni (ind.). -

Tafel E, Erklarung der Abbildungen:

1. + 2. Keramikritzung aus Wosnessenowka/Ostsibirien, Neolithikum. 3. Adler/
Hahn mit Sonne im Schnabel (siehe 1.). 4. Der ,,weltiiberwachende Mann”. 5. Seld-
schukisches Miinzsymbol aus 3., 12./13. Jh. 6. Felszeichnung aus Bohusldn/

Schweden, Bronzezeit. 7. Garudakopf (ind.). 8. Thyr. Frontal: Schmuckanhinger,
Profil: Stevenkopf eines Wikingerschiffes.
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E Der Mann, der tiber die Welt wacht, der Turul und Geser Khan.
Die neolithische Keramikzeichnung aus Wosnessenowka (E, 1)
am Amur/ Ostsibirien verbirgt in den Augen aus stilisierten
Vogelkopfen () den hier punktiert eingesetzten Turulkopf (E, 2)
mit der Sonne im Schnabel (E, 3). Der Turul ist das 7. Kind Got-
tes, der Sohn des Schopfers, der das Licht iiber die Erde tragt. Mit
riesigen Ohren und dem Blick des Adlers iiberwacht er dic Welt.
Er ist der Kulturbringer, der Vermittler jeglicher Fahigkeit. Sein
anthropomorphes Frontalbild wurde zu dem des christlichen
Gottes, dessen gekerbter Kopf noch in der Neuzeit auf orthodo-
xen Bronzetryptichen die Biisten der Apostel beherrscht. -
Schon die Felszeichnungen von Bohuslin/Schweden (E, 6) stel-
len um 1200 v. Chr. den doppelkopfigen Sonnentrager als Mann
mit Fligeln dar. Im Rankensymbol (E, 5) erscheint sein Bild (E,
4) auf den seldschukischen Miinzen, wie dem AE-Dirhem von
Suleiman II. (1196-1204) in Tokat. Im Weltbeobachter istauch das
dem Turul entsprechende Haupt des indischen Garuda (E, 7)
enthalten - Sinnbild der Sonne als Kimpfer gegen die das Wasser
symbolisicrende Schlange. Beide gemeinsam bilden die einan-
der bedingenden, polaren Gegensitze des Lebensprinzips (F,
1-3). - Aber Auge und oberer Schnabel gehoren ebenso dem
strategischen Kriegsgott Geser Khan in der wikingischen Version
des Thyr (E, 8) aus Glasbacka/Schweden, der frontal ein
menschliches Gesicht zeigt.

F Adler und Schlange. Sie sind das Urbild des Yarug-Qararigh, das
zur Zeit der Chou-Dynastie im 4. Jahrhundert v. Chr. in China als
Yin-Yang-Prinzip zu einer festen Theorie entwickelt wurde. Der
seit je vermutete sehr viel dltere Hintergrund wird im Yin-Yang-
Zeichen deutlich, das dem Adler-Schlange-Bild entspricht.

Beide Begriffe sind im Bild von Kondon (F, 1) nur durch die
Augenzeichnung unterschieden. Das Kreislaufprinzip wird
durch die Schnabelrichtung gekennzeichnet, Die Grundposition
- Adler=_Sonne oben, Schlange =Wasser unten ist ebenfalls fest-
gelegt. Die gleiche gegenseitige Beziehung ist in Pazyryk (F, 2)
beibehalten, wenn auch in differenzierterer Form. Auchin Noin-
Ula (F, 3) bleibt die S-Linie zwischen Adler und Schlange immer
noch sichtbar. Hier bildet ebenfalls der Schnabel des Adlers den
Hinterkopf der Schlange. Zugleich aber ist dieser zu einem lang-
beinigen Vogel geworden, der den Fufl auf die Zunge des Schlan-
genkopfes zu setzen scheint, aber in einem neuen Aspekt auf die
Schlange selbst, die hier durch diese Zunge dargestellt ist (F, 4).
Damit erscheinen zwei Auslegungen der Ikonographie neben-
einander: Adler und Schlange als Tierkreisbild, aber auch als
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Tafel F, Yaruq-Qarariq in der Ikonographie von 1. Kondon, 2. Pazyryk, 3. Noin Ula,
4. Amid, 5. Divrigi. I. + II. Wasserumlauf zwischen Himmel und Erde (GroBer
Drache).

eigener neuer Bildbegriff. Zugleich erhilt auch der Drachenkopf
seine neue Form. Im Mittelalter sind Adler und Schlange aus-
einandergeriickt, werden aber durch die Figur des Drachen zu-
gleich vereint.

Der Grof3e und der Kleine Drache (F, 1/11). Wahrend das ikonogra-
phische Bild in Erzurum die Einteilung der Welt vorrangig
demonstriert, steht in Divrigi das Zusammenwirken der Ele-
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mente im Vordergrund - entsprechend den Aufgaben dieser bei-
den offentlichen Einrichtungen: In Erzurum befindet sich das
Bild an der Medrese, also einem Studienplatz, in Divrigi an einem
Heil- und Pflegeort.

Objekt der Darstellung sind nicht ,phantastische Tiere”, sondern
reale Naturvorginge, die von genialen Meistern zu einprag-
samen, allgemeinverstindlichen Kunstwerken gestaltet wurden.
Tafel F zeigt dies in der Figur des ,,Drachen” von Divrigi (1, 1I):

Die Sonne (1) zieht das Wasser (2) aus der Oberfldche des Bodens
(3) (Doppellinie). Dieser empfangt es aus dem Grundwasser (4),
das mit dem Tiefenwasser (7), mit dem Meer (6), in Verbindung
steht. Der Mond (5) bewirkt durch die Gezeiten den Sog und
Druck des Meeres, hier durch die Wellenspitze dargestellt. - Der
kleine Drache der Erdenergie (10) saugt das Tiefenwasser an und
fithrt es in den Grundwasserbereich empor (4 + 8). Er driickt es
als Fontédne (Geysir) (9) oder als Quelle liber die Erdoberfldche
(3), wo es erneut versickert oder als Flu3 in das Meer (6) zurliick-
kehrt. Ein anderer Teil verdunstet durch die Sonne (1), wird zur
Wolke (11) und regnet wieder auf den Erdboden ab. Wieder ande-
re Teile steigen in die hoheren Luftschichten (12) auf. Sie bilden
die Ubergangsatmosphire, die gleichermaBen den Kopfteil des
GroBen Drachen wie auch von Kalakhan (H), der Feuerkonigin,
darstellt.

In Abb. IT sind die Bewegungen des Wassers noch einmal durch
Pfeile wiedergegeben. Die gestrichelten Pfeile deuten das durch
die Luft emporgetragene Wasser an.

G Bod-Tengri. Am Bild Bod-Tengri’s, des Herrn iber das Leben
aufder Erde und im Wasser und iiber die kleineren Erd- und Was-
sergeister, des Gottes, der das Ende des Lebens bestimmt, lassen
sich die Variationen verfolgen, denen die Auslegung der Ikono-
graphie bis nach Agypten hin unterliegt. Bod-Tengri hat das ,,Ge-
sicht eines Tibetaners”. Sein Zeichen ist der Drachenstock (G 5,
6), der die Erdkrifte symbolisiert (G, 5-6). - Der dgyptische
Schutzgott Bes (G 7) zur griechisch-romischen Zeit dort beson-
ders beliebt, gleicht der Physiognomie Bod-Tengri’s in den Ein-
zelheiten.

H Friigen, Kalakhan, Lebensbaum. Die Mutter Erde, Etligen, hat
keinen Mund, sie ist stumm (H, 4-5). Ihr Bild, das ein Frontal-
gesicht mit zwei Profilen vereint, ist zugleich Sinnbild des teil-
baren Bodens. Auf ihrer Stirn erscheint die Zwiebel als Symbol
pflanzlicher Lebenskraft. — Die Wurzeln krallen sich wie Adler-
finge in ihr Haupt. Der Baum, der aus Etligen erwichst, ist auch
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Tafel G, Bod-Tengri in der Ikonographie von 2. Pazyryk, 3. Noin Ula, 4. Amid,
5. Divrigi, 6. Erzurum, 7. Bes (dgyptisch).

das Element Holz, und in einem weiteren Aspekt wird er zum
Lebensbaum (H, 5,): Der Stamm endet in zwei phatlusformigen
Asten in deren Gabelung der ,Spro8” die Form einer Vulva bil-
det. Fiigt man H,c und H, d zusammen, so werden Adlerkopf,
Sonne und Phallus = Yaruq, mit Fotus (H, e), Mond und Vulva=
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Qararigh zu dem Symbol H, a vereint, das als ,,Flechtmuster” (H,
b) auf den Miinzen der mongolischen Ilkhane wiederkehrt, als
Sinnbild des Lebens. - Kalakhan. Das kamelkopfige Antlitz der

(

A7)

KalaKan

Tafel H, Etiigen und Lebensbaum in der Ikonographie von 4. Amid, 5. Divrigi.
a. Kombinationsschema Yarug-Qararigh, Vorbild zu: b. Miinzsymbol auf mongo-
lischen Prigungen, 14. Jh., ¢. Yarug-(Yang-)Symbol, d. Qararigh-(Yin-)Symbol,
e. Fotus aus Uberschneidung c. + d. Kalakhan (ohne Nummer).
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Feuerkonigin, die zu den dltesten Go6ttinnen gehort, wird aus den
Flammen gebildet, die am Baumholz empor schlagen. Die
Go6ttin wird auch als Fruchtbarkeitssymbol verehrt.

5 6

Tafel 1, Erkldrung der Abbildungen:

1. Tengri als G6tterkdnig, nach dem Bild Odins im Osebergfund. 2. Miinzsymbol
des ,Weltiiberwachenden Mannes”, seldschukisch, 12. Jh. 3. Tengri als Himmels-
gott (Wendebild zu 1.). 4. Miinzsymbol des Himmelsgottes, osmanisch, 17. Jh.
5. Flechtsymbol mongolischer Miinzen aus 1. + 3. 6. Thor (germ.) als Wettergott.

68



1 Tengri als Himmelsgott. Fur Tirken und Mongolen waren
Allgott (I, 1) und Himmelsgott (I, 3) ein einziger Begriff, der sich
in einer besonderen Form des ,,Flecht”-Symbols (I, 5) auf den
mittelalterlichen Miinzen niederschlug. Die Augenpaare des
Allgottes und, im Wendebild, des Himmelsgottes sind dabei
durch Linien umrundet und miteinander verbunden. - Im Him-
melsgott ist auch das Bild des Wettergottes, bei den Germanen
Thor (1, 6), enthalten. Nicht zufillig besteht eine starke Ahnlich-
keit mit dem Stier: toros (span.) = Stier, Stier = boga (tiirk.), bog
(russ.) = Gott. - Bei den Tiirken, die im Mittelalter Syrien besie-
delten, wurde das Gewitter als ein ,,grauer Bulle” angesehen. -
Auch der Himmelsgott (I, 3, 4) hat zwei Pupillen: Die obere
scheint mit Koke mongke Tengri = Ewig Blauer Himmel, die
untere mit Ataya Tengri (mong.) = Gewittergott identisch zu
sein. - Das im seldschukischen und mongolischen Bereich hiufi-
ge Miinzsymbol (I, 2) steht fiir den ,Mann, der iiber die Welt
wacht” (E, 1-5) der das obere Viertel des Tengri beherrscht. Das
Symbol (1, 4) erscheint auf Prigungen der Osmanen (Ahmed 1.
ibn Mohammed, 1603-1617) und bezeichnet Tengri als Himmels-
gott. Beide sind in I, 1und I, 3 markiert. - Vorbild fiir die Umzeich-
nung Tengri’s in I, 1 ist ein Kopf Odins aus dem norwegischen
Oseberg-Fund.

K + L Umai. Die ,Mutter der Wiegen” ist die groBte tiirkische
Gottin (K, 1). Sie hat die Aufgabe, , die Briider und Schwestern zu
vermehren”. Thr Gesicht wird durch zwei Gottinnen (K, 2) gebil-
det, die libereinander angeordnet sind. Ihre jakutischen Namen -
lauten (oben) Ynachsyt und (unten) Ajysyt. Ajysyt, die anthropo-
morphe Darstellung der Vulva, ist die Schwester des Vogelkonigs
Turul (Tafel E), im Wendebild (siehe auch Tafel H, cund d). Sie ist
auch eine der Gorgonenschwestern der griechischen Mythologie
und ,,Gullveig, die Vulva” der Germanen, die auch ,Heidi” ge-
nannt wird. Thr aufgestecktes Haar entspricht dem Festschmuck
tibetanischer Frauen (@) noch in der Gegenwart. - Ynachsyt da-
gegen stellt die Gebdrmutter und den Eierstock dar, die Freya der
Germanen, (K, 2, oben und K, 3). Der Wunsch mongolischer
Frauen, ihre T&chter mogen bei der Heirat , ,schone Behilter fur
ihre Z&pfe haben” ist die feinsinnige Umschreibung des Gebetes
um Fruchtbarkeit.

DerName Umai=,Gebidrmutter” (=etruskisch ,,Una”) oder Mai
ist nicht zufillig mit unserem Monatsnamen identisch: Auch die
Rémer bezeichneten noch den gleichen Monat mit ,,Maj(us)”,
,hach einer uralten Gottin”, wie D. M. Field in seiner Mythologie
der Griechen und Romer feststellt. - Rechts neben K, 1: Deut-
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Tafel K, Erkldrung der Abbildungen:
1. Umai. 2. Ynachsyt (oben), Ajysyt (unten). 3. Anatomischer Schnitt. 4. Einhorn.
5. Funktionsbild Einhorn.

sche Frauentracht des Mittelalters. - Einen besonderen Platz im
Bilde der Freya als Jungfrau nimmt das Einhorn (K, 4, 5) ein. Das
europiische Symbol des Narwathorns aus dem Mittelalter ist der
chinesischen Formung des Einhorns hier hinzugefiigt, um den
Zusammenhang verstindlicher zu machen.
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0
Tibeterin im
Festschmuck, 1956

Es ist in der hier wiedergegebenen Variation ein deutender Pfeil
auf das von der médnnlichen Keimzelle befruchtete Ei, nach der
ersten Zellteilung, die das neue Lebewesen ankiindigt. In chinesi-
schen Darstellungen des Ki-lin (tiirkisch Ki-rin) ist das lanzen-
formige ,,Horn” entfallen, dagegen wird durch den ,,Bart” die Ver-
bindung mit dem Eierstock wiedergegeben (K, 5). Die Berichte
von der Stirke und dem Ungestiim des Einhorns, sowie seiner
Zahmung im Schof3 einer Jungfrau umschreiben die Befruch-
tung des Eies durch den einen, alle Hindernisse iiberwindenden
Samen ebenso, wie das Yarug-Qararigh-Symbol im Hinterkopf
(K, 5) die Kraft des Ki-Rin aufzeigt, das Geschlecht des Kindes zu
bestimmen - beides exakte wissenschaftliche Erkenntnisse im
Spiegel anschaulicher Bilder. Das Auge des Ki-rin deckt sich mit
dem Auge des ersten Menschen. L Umai. Die Tafel vereint die
Darstellungen der Umai in den sechs verschiedenen Ausfor-
mungen der Ikonographie.

M Daitsching Tengri und Venus Arlig. M 2, 6, und 4 geben die drei
Aspekte wieder, unter denen Daitsching Tengri, - dem der Mars
als Kriegs- und Schlachtengott entspricht -, erscheint. Der ,stie-
rende” Blick, Oberlippenbart und der méchtige Schadel mit der
niedrigen Stirn sind allen gemeinsam. Die diinne Haarstrihne
auf dem rasierten Kopf und der Helm mit dem beweglichen
Nasenschutz (®) sind bei Tiirken und Mongolen belegt.
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@®
Mongolischer Krieger mit
Helm und Nasenschiene, 14 Jh.

Venus Arlig (aralig= Abstand) (M, 4a) gibt den Planeten Venus wie-
der die behelmte Jungfrau, welche in den indischen Mythen von
der ,.Entstehung der Groen Gottin” als ,unbesiegbare, wunder-
bare Kriegermaid” aus dem ,vereinigten Zorn aller Gotter ins
Dasein trat” (E. Zimmer), als der tyrannische Biiffeldimon die Welt
zu zerstoren drohte. Die Bilder von Daitsching Tengri, Stier und der
Ynachsyt, die die Jungfrau verkorpert, liegen iibereinander auf der
Himmelsseite der Ikonographie. Dabei liegen die Augen der
Arlig/Ynachsyt iber denen der beiden anderen. M, 3 zeigt die Arlig
mit einer miitzenartigen Kopfbedeckung, wie sie von den jungen
Maédchen Tibets noch heute bei Festen getragen wird.

N Stilde Tengri, Genius des Herrschers und Reitergott. Eine erstaun-
liche Kette ineinandergreifender Wandlungen fiihrt vom Bild des
Gottes Honir (germ.) (N, 2) zu den Miinzpragungen der Parther
und spéter der Ayyubiden, deren hervorragendster Herrscher der
beriihmte Saladin, der ritterliche Gegner der Kreuzritter, war. - Als
Storch, Kranich oder Pelikan wird HOonir mit den neugeborenen
Kindern in Verbindung gebracht. Er verkorpert die Sprachfahigkeit
und die Eigenschaften des Gemiits, der Seele. Er ist zum Fihrer be-
fahigt, und zum Priester geeignet. -

Der graphische Dekor eines afghanischen Frauenschmuckes (N, 1)
vereint die beiden spiegelbildlichen Umrisse Honirs (N, 2) zum
frontalen Antlitz des Siilde Tengri (N, 3). Siilde (mong.) bedeutet
,Wiirde”. - Seine Attribute sind das Barett, der weite, mehrfach ge-
faltete Kragen, und das krawatteartige Halstuch. Seine hervorragen-
den Eigenschaften sind Logik und Differenzierungsverméogen,
Unbestechlichkeit und ein Handeln, das von Ethik und Moral be-
stimmt wird. -
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Tafel M, Daitsching Tengri in der Ikonographie von 2. Pazyryk, 4. Amid, 6. Er-
zurum,

Venus Arlig in der Ikonographie von 3. Noin Ula, 4a. Amid.
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Tafel N, Erkldrung der Abbildungen:

1. Afghanischer Frauenschmuck, graphisches Dekor, 20. Jh. 2. Honir (germ.). 3.
Siilde Tengri. 4. Dioskuren-Pferde (2 Profile). 5. Siilde Tengri als Reitergott, Silber-
pragung Mithradates 1., 171-138 v. Chr, 6. Siilde Tengri als Reitergott, Noin Ula 2.
Jh. v. Chr. 7. Siilde Tengri als Genius des Fiirsten: Ayyubiden von Meiyafarikin, El
Aadil Seyfeddin, 1194-1200.

Sein Bild erscheint auf den Miinzen der Ayyubiden (N, 7), aber
auch als Wachssiegel Manfreds, Koénig von Sizilien, um 1258 (Siche
Ausstellungs-Katalog, Die Zeit der Staufer, III, Abb. 30). Im hohen
Mittelalter lieBen sich fiihrende Personlichkeiten, Kaufleute und
Kiinstler wie Diirer mit diesen Attributen der Wiirde darstellen
oder bildeten sich selbst so ab.

Reduziert man das Bild auf den Kopfabschnitt (N, 4), so erscheint
ein frontales Pferdegesicht. Diese Kombination des Herrscher-
genius mit dem Pferd enthélt sowohl die beiden weillen Pferdepro-
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file der Dioskuren (griech.), als auch ihre anthropomorphen Ge-
sichter. Den nach links gerichteten Profilkopf erkoren sich die
ersten Partherkdnige zum Miinzsymbol (N, 5). Aus N, 5 ist ersicht-
lich, daf3 der frontale Pferdekopf, abgesehen von den O hren, in der
Miinzpragung des Partherkonigs Mithradates I. (171-138) enthalten
ist. Den frontalen Kopf enthilt die Teppichapplikation von Noin
Ula (N, 6). - Die stark gebogene Nase (N, 5) mag, aber muf3 nicht
eine beabsichtigte Identifikation des Konigs mit dem Gott gewesen
sein, da sie sich auch aus der Ikonographie ergibt.

Die durch Honir und den Genius des Firsten verkorperten Eigen-
schaften verbinden sich in der Pferde-Mensch-Figur des Dioskuren
zum Siilde Tengri als Reitergott.

O-R Emir Saltuk Tiirbe Erzurum Die Bilder in den fiinf Zwickeln
stellen die Planeten - sie sind als Symbole gleichbedeutend mit den
alten Gottern -, als auch die Fruchtbarkeitsgotter und die Elemente
dar, Die urspriinglich aus der Eiform entwickelte Ikonographie
muBte zur Gestaltung des hier dreieckigen Bildraumes stark gezerrt
werden. Die auf den Tafeln nachgezeichneten Umrisse des Origi-
nals sind deshalb in einer zweiten Zeichnung auf das ikonographi-
sche Bild zuriickgefiihrt.

@ Erzurum. Zwickel der Emir Saltuk @ Erzurum. Zwickel der Emir Saltuk
Tiirbe. Planet Merkur und Mars. Tiirbe. Planet Jupiter.

® Erzurum. Zwickel der Emir Saltuk @ Erzurum. Zwickel der Emir Saltuk

Tiirbe. Planet Saturn. Tiirbe. Planet Venus (Fruchtbar-

keitsgotter).
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Tafel O, Erkldarung der Abbildungen:

1. Baudekor, Nachzeichnung (EST, 1. Emir Saltuk Tirbe, Erzurum). 2. Ikono-
graphische Gliederung: Erde, Merkur, Arlig, Daitsching Tengri, Mond, (Zu 1.).
3. Merkur, 3. a ,Auge Gottes”, 4. Venus Arlig. 5. Daitsching Tengri (Mars).

O Die Komposition vereinigt die Planeten Merkur (O, 3), Venus

(0, 4) und Mars (0O, 5), die die Mondsichel umfaf3t. Tacitus stellte
fest, daB Merkur und Wodan sich entspriachen. Tatséchlich sind die

77



Tafel P, Erklirung der Abbildungen:

1. Baudekor, Nachzeichnung (EST, I1), 2. Tkonographische Gliederung: Adler und
Sonne, Planet Jupiter (Zu 1.), 3. Baudekor, Nachzeichnung. 4. Aphrodite.
5. Aphrodite und Freyr. 6. Mutter der Tiere (Artemis von Ephesus).

Augen des Planeten zugleich die Winkel im ,,Gottesauge” (O, 3, a)
der christlichen Kirchen, das dem einen Auge Odins entspricht,
welches er opferte, um die letzten Erkenntnisse zu erlangen. - Die
merkwiirdige Armhaltung Merkurs (3) ergibt sich aus der Kompo-
sition mit Mond und Venus (s. auch Tafel K, 2, 3). Die kricgeri-
sche Venus ,Arlig” hat den Kopf gegen den Helm durch ein da-
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wurzeln

Tafel Q, Erkldrung der Abbildungen:

1. Baudekor, Nachzeichnung (EST, III). 2. Tkonographische Gliederung (Zu 1.).
3. (Lebens-)Baum. 4. Erklig Khan. 5. Bod-Tengri. 6. Etligen.

zwischen gelegtes Tuch geschiitzt, wie die helmtragende Athene. In
ihrem UmriB3 ist auch das Gesicht der Jungfrau (siche Zyklus-
zeichen) enthalten. - Darunter liegen die Augen des Daitsching
Tengri (O, 5) (Mars).
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P Die Fgur des Adlers (P 1,2),der die Sonne auf den Schultern trigt,
beinhaltet auch die doppelte Pupille Tengri’s als Allgott (Tafel B).
Seine Fliigel sind so stark herabgezogen, dal’ sie auch die Augen
Tengri’s als Himmelsgott umfassen (Siehe Tafel I und Wendebild).
Tengri hat hier die Bedeutung des Jupiter als Planet, der Adler ver-
tritt das Element Luft, die Sonne das himmliche Feuer. - Der dar-
unter wiedergegebene Zwickel (P, 3) vereinigt die Fruchtbarkeits-
gotter Freyr (germ.) (P, 5) und Freya (Tafel C), sowie die mit Freyr
verbundene (P, 4) Aphrodite (griech.) und die Gro3e Mutter der
Tiere (P, 6). Siehe auch Tafel L und K.

Q Indiesem Zwickel (Q, 1, 2) sind die Krifte der Erde zusammenge-
faB3t: Bod-Tengri (Q, 5), der Herr {iber alle Lebewesen liber und
unter der Erdoberflidche, mit dem ,,Drachenstock” als Symbol der
Erdkrifte (siche auch Tafel G), Etiigen (Q, 6), die Mutter Erde, die
auch dieses Element verkorpert (Siehe Tafel H,4-5) und schlieBlich
Erklig Khan (Q, 4), der Herr der Unteren Welt.

Die fruchtbaren Krifte sind Gegenstand der Darstellung: Aus dem
Kopf der Etligen erhebt sich der (Lebens-)Baum, zugleich Symbol
fiir das Element Holz.

R Die Wolke, hier durch das Mammut - in Indien durch den Ele-
fanten - versinnbildlicht, enthilt das Qararigh-Zeichen in den
leeren Augenhohlen. Unter ihr wird Saturn, der Gott der Zeit und
des Alters, sichtbar. In der Mitte aber wird sie von den Augen der
Sonne auseinandergetrieben, dem Zeichen Yaruq, die sie bisauf das
Haupt Saturns spaltet. Als stofflichen Aspekt formen Sonne und
Sonnenstrahl Kopf und Riicken der Zikade (R, 3), - das Zeichen der
Auferstehung, wie es auch von den Chinesen aus der Kultur der
nomadischen Hsiung-Nu in Ostasien {ibernommen wurde. Die
Hunnen trugen es in schlichten oder kostbaren, reich mit Juwelen
besetzten Stlicken bis nach Ungarn. Neben dem Yarug-Zeichen
enthilt der Umri3 den Fruchtbarkeitsgott (Freyr, germ.) und die
Schale mit dem Lebenssaft: Hier wird von der Zikade wahrend des
Fressens ununterbrochen eine siiBe Fliissigkeit ausgestofien. Im
Wendebild erscheinen auf den Fiigeln die Augen des Fruchtbar-
keitsgottes Njord (germ.) und darliber die des Himmelsgottes -
Edelsteine auf den Fibeln der Hunnen.

Die Zikade ist auch als Lebewesen Symbol des Menschen und sei-
ner Seele, die nur kurz als Imago das Licht der Sonne erblicken: Vie-
le Jahre, bei einigen Arten bis zu 17 Frithlingen, bleibt die Larve im
Dunkel der Erde verborgen (die durch den Charakter des Wende-
bildes in der Ikonographie zum Himmel wird!) um dann flir wenige
Wochen alsInsekt imirdischen Licht die Hiille abzustreifen, sich zu
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® Mammut. Sibirische Goldarbeit.

begatten, die Eier abzulegen und in den Schof3 der Erde zuriickzu-
kehren. Der ,,Gesang” der Mannchen wird durch die Sonnenwéarme
ausgelost.

Alle Anzeichen deuten daraufhin, da das darunter befindliche
Bild des Saturn (R, 2) urspriinglich die Larve der Zikade darstellte:
Mit ihren zu kréftigen Grabhdnden entwickelten Vorderbeinen
wiihlt sie sich flir die ndchsten 17 Jahre in die Erde ein. - Saturn aber
ist der Gott des Alters, der Zeit - und des Stillstands.

S Yakutiye M edrese, Erzurum (YME). Die Medrese wurde im 14. Jahr-
hundert errichtet. Ihr Baudekor umfaBt u. a. eine Palmette als Sym-
bol des Lebensbaumes, die von zwei Lowen@®; S. 1) flankiert wird.
Dariiber schwebt ein doppelkdpfiger Adler. Legt man dem Bild die
ikonographische Einteilung zugrunde, so verlauft die Trennungs-
linie zwischen der Oberen und Unteren Welt iiber den K6pfen der
Lowen.

Ihre erhobenen Schweife bilden die Backenknochen Bod-Tengri’s
(S, 2). Er hat den vorgestiilpten Mund, die kréftig gerunzelte Stirn
und die breite, flache Nase mit dem &gyptischen Bes gemeinsam,
der wie er urwiichsige Kraft verkorpert.

Die Zwiebel der Palmette stellt zugleich die Nasenspitze Bod-Ten-
gri’s dar, in anderem Aspekt ist sie die ,,Schale mit dem Lebenssaft”.
Der Platz der Léwen (S, 1, 3) unter der Erdoberfléche betont ihren
Symbolwert als verschlingenden Aspekt der Erde, im Gegensatz
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Tafel R, Erklirung der Abbildungen:
1. Baudekor, Nachzeichnung (EST IV). 2. Ikonographische Gliederung (Mammut,
Zikade, Saturn) (Zu 1.). 3. Zikade.

zur Zwiebel als hervorbringenden. Dies erhellt ein Vergleich mit der
1500 Jahre friiher entstandenen Sargschnitzerei (S, 4) aus Pazy-
ryk/Altai. Unser linkes Bild zeigt einen Ausschnitt des Originals,
das rechte das Gesamtbild nach der Ubertragung in die Ikono-
graphie. Die Haltung der Pranken von Tiger und Léwen stimmen
liberein, die unterschiedlichen Kopf- und Riickenlinien dienen
lediglich der Umformung des Tiger- in einen Léwenumrif3. Das un-
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Tafel S, Erklarung der Abbildungen:

1. Yakutive Medrese, Erzurum, Baudekor, Nachzeichnung und Gliederung (Adler,
B6d-Tengri, Lowen). 2. Bod-Tengri. 3. Lowe, Kombinationaus der quergesteliten
Tkonographie. 4. Tiger und Elch, Schnitzerei auf Sarg, Pazyryk, 4. Jh. v. Chr.

verdndert gleiche Merkmal beider ist das im Kopf punktiert einge-
zeichnete Dunkelheitssymbol Qararigh und das zugleich im Maul,
bzw. Rachen gepackte Lichtsymbol Yaruq. In der Nachzeichnung
wird sichtbar, dal3 der Kopf des geschlagenen Elches zugleich der
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® Erzurum, Yakutiye-Medrese. Lebensbaum-Motiv. 14. Jh.

des Adlers, des Sonnentrigers ist, der, - hier Sinnbild des aktiven
Lebens -, von den verschlingenden Kriften der Erde besiegt wird.-
Dieser verschlingende Tiger ist jedoch erst der Letzte in der Reihe
von vier gleichartigen. Die vorangehenden drei sind ohne Beutetier
gezeichnet. Vielleicht sollte dies auf den vierten Lebensabschnitt
hindeuten, in dem den Bestatteten der Tod ereilte. -
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Eine weitere Reihe gottlicher Kréfte ist in dem schematischen
Dekor im unteren Teil beider Seiten aufgefiihrt (Numerierung
siche Augenplan). Wenn auch noch ungesichert, diirfte es sich
bei (14) um Koke Mongke Tengri (S, 14), den Ewig Blauen
Himmel, handeln. Die andern Augen bezeichnen die Planeten
Venus (S, 5, (13) (Arlig), Daitsching Tengri (Mars) (S, 5, <10)),in
der unteren Hilfte Ajysyt (S, 5, <8 und, - die gleichen Augenim
Wendebild: die Mutter der Tiere, und ferner den Planet Jupiter
(S, 5,<3» und den ,Mann, der liber die Welt wacht” (S, 5, <(2).
Wie beim Adler an der Tschifte Minare Medrese in Erzurum,
wiederholt sich auch hier das Gesamtkonzept an der Spitze des
Baudekors und hebt den ,,Mann, der {iber die Welt wacht” her-
vor. Die Hohlkugel Uber dem Doppeladler ist Sinnbild des
Himmelsgewdélbes, die plastische Halbkugel unten das des irdi-
schen Bereichs. Beide sind neben ihrer konkaven, bzw. konvexen
Form durch den luftigen” Stern in der Mitte (oben) und den
plastischen (unten) unterschieden - Hinweis auf die gegensitz-
liche Gleichheit der Oberen und Unteren Welt, wie sie im tiirki-
schen Glauben verankert ist.

T Augen-Plan. Aus Griinden der Ubersicht ist jeweils nur eines
der symmetrisch erscheinenden Augen angegeben. Es wurden
nur die Ausformungen 4, 5 und 6 der Ikonographie beriicksich-
tigt.

Normalansicht (,,Erdseite”):
1. Der Mann, der {iber die Welt wacht. Adler (Turul)
2. Hahn

3. Sonne. Gheser Khan. Yaruq (- Yang)
4. Mond. ,Mutter” der Tiere (Artemis v. Ephesus).

Qararigh (- Yin).

3. + 4. Doppel-Pupille Tengri’s als Gotterkonig
5. Bod-Tengri. Aphrodite. Mensch
6. Drache der Erdenergie
7. Etligen

Wendebild (,Himmelsseite)

8. Ajysyt

9. Umai

10. Daitsching Tengri

11. Siilde-Tengri

12. Ataya Tengri. Tengri als Himmelsgott

13. Ynachsyt. (Venus) Arlig. ,Herrin” der Tiere (Artemis)
14. Kdoke Mongke Tengri (?). Merkur

85



98

‘wninzig ‘9 18Ul ¢ ‘pruy  uoa dryderSouoy] Jop uejdusdny ‘L [9jeL

RN

e 0T




Die Tierkreise

Die astronomische Beobachtung machte die Einteilung des Him-
mels und die Benennung seiner Raume durch Bilder notwendig.
Erst damit wurde eine Verstindigung liber die MeBergebnisse
moglich. Diese Bilder wurden in der Ikonographie festgelegt.
Dabei entstanden durch unterschiedliche Wahl von Bildern fiir
die gleichen oder fast gleichen Sterngruppen in den verschiede-
nen Kulturregionen auch unterschiedliche Bezeichnungen. Thre
Benennungen schlagen sich in den chinesischen Grundzeichen
fur die spidtere Schrift nieder. Das gleiche Zeichen wird z. B. fiir
,Hund” und , Krake” benutzt, oder fiir ,,Widder” und ,,Ziege”,
wie dies auch bei den Zyklusbildern von Pazyryk und im turco-
chinesischen Zyklus der Fall ist. In Tafel A. wurde bereits auf die
dreifache Lesung von Sternbildern hingewiesen: Adlergreif und
Hirsch (Pazyryk) entspricht Ziege und Pferd (turco-chinesisch)
und Skorpion und Waage (europ.). In den Tafeln U-Z sind
jeweils zwei Tierzyklen aus dem ikonographischen Bild der
Miinze von Amid, dem Baudekor von Divrigi und Erzurum
zusammengestellt:

1. Der Kreis von Pazyryk (siche auch Tafel A, 1-4), der im Altai im
5.-4. Jahrhundert v. Chr. bereits bestand. Er wurde von J. Richer
in seiner Untersuchung Delphes, Delos et Cumes (Paris 1970)
nach rhodesischen Tierkeramiken verdffentlicht.

2. Der Turcochinesische Zyklus, den K. Otto-Dornu. a. in den Bei-
trigen zur Kunstgeschichte Asiens (Istanbul 1963) behandelte. Er
bezieht sich sowohl auf den Jahresablauf als auch auf einen
Zyklus von Jahren und wurde aus schriftlichen Aufzeichnungen
bisher bis ins 6. Jahrhundert n. Chr. datiert.

Da das ikonographische kosmologische Gesamtbild aus zwei
spiegelbildlichen Hilften besteht, konnen die Zyklusbilder bei-
der Tierkreise aus jeder Hilfte abgelesen werden. Nur ein einzi-
ges Bild aber ist beiden Zyklen gemeinsam: Der Stier.

Die Zyklusbilder bezeichnen Sternbilder, entsprechen ihnen
aber nicht. So ist z. B. ,,Stier” in zwei verschiedenen Versionen,
als Zyklusbild und Sternbild in der Ikonographie enthalten.
(Siehe auch Tafel A, 2-4 im Gegensatz zu Tafel V, Zyklusbild
Stier.)

Tafel U-V gibt die Miinze von Amid, W-X den Baudekor von
Divrigi und Y-Z den Baudekor von Erzurum wieder.

Tierkreis [

Einhorn - Krake - Mammut - Widder - Stier - Zwilling - Krebs -
Wolf - Jungfrau - Hirsch - Adler - Ente.
Einhorn. Siehe Erlduterung zu Tafeln K + L, Umai.
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Krake. Der Krake ist von innen aus dem Grof3en Drachen ables-
bar Tafel Y zeigt seine Darstellung in einer Schnitzerei aus Pazy-
ryk/Altai (5.-4. Jahrhundert v. Chr.).

Mammut. Das Mammut wird aufgrund der Ikonographie ohne
StoBzdhne abgebildet. Dies ist auch in den Felszeichnungen be-
folgt, die stets lediglich Andeutungen, nirgends aber die Ausfor-
mung entsprechend den Originalfunden von Sto3zdhnen wieder-
geben (s. auch Tafel R, Emir Saltuk Tirbe). Sibirische Volker
glaubten hier die Uberreste eines unterirdischen Tieress zu
finden, das in der Erde wiihlt und beim Emporkommen zur
Oberfliche augenblicklich stirbt. Weiche Bedeutung das
Mammut gehabt haben muB, geht aus der Zahl von 20-25 000
hervor, die in den letzten 250 Jahren in Sibirien gefunden
wurden. 1785 verdffentlicht Witsen20 eine Goldblechpragung®,
aus einem Kurgan Sibiriens, ebenfalls ohne Sto3zihne. - Die
Vorstellung des Schédels mit der abgefallenen Haut des ,,Elefan-
ten” hat sich im Hinduismus fortgesetzt: Shiva tanzt mit dem
Elefanten,,dimon”, bis dieser tot niederfillt, ,von keiner Waffe
beriihrt, von keiner tédlichen Wunde getroffens! (S. 192). Dann
hebt er triumphierend die lose Haut empor.

Widder. Das Bild der Tafel W schlief3t in der Komposition von
Kopf und Beinen unmittelbar an die Tradition des Altai vom
5.-1. Jahrhundert v. Chr. an. Als Vorbild wird stets das Argali-
Wildschaf gewahlt.

Noch heute tragen die mongolischen und tibetischen Frauen
einen festlichen Kopfschmuck, der bis ins einzelne diese Ikono-
graphie befolgt (siehe ,,Umai”).

Dal3 das Argali Symbol der Fruchtbarkeit wurde, ergibt sich aus
dem ikonographischen Bild: Der Umrif3 der Horner ist der glei-
che, wie die Haartracht der Umai, (K, 1), wihrend im Wendebild
das Gesicht der Mutter der Tiere erscheint. Dies ist nur durch das
Gehorn des Argali darzustellen.

Stier. Sein Bild ist als einziges allen Tierkreisen gemeinsam. Da es
enge Beziehungen zum Wettergott und damit auch zum
Himmelsgott aufweist, diirfte sein bleibendes Bild auf die Ver-
ehrung des Himmels zurlickzufithren sein.

Nach dem Glauben tiirkischer Stimme in Kleinasien, noch im
Mittelalter, wurden Unwetter durch einen ,grauen Bullen” be-
wirkt. Seine ,, Trdnensédcke” sind in Divrigi auf der ,Himmels-
seite” die im Normalbild wasserspeienden Kleinen Drachen. Am
Himmel stellen ste die Regenschieier dar. - Im Hinduismus ist
der Bulle Nandi das Reittier des Gottes Shiva, Urbild der
Zeugungskraft des Himmels.
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Zwillinge. Die Augen der Zwillinge sind die Augen B&d-Tengri’s,
des Herrn iiber die Lebewesen auf der Erde. Es sind auch die
Augen der ersten Menschen (Tafel W). Aus ihnen diirften die
stindigen tiirkischen Zwillingsdarstellungen auf mittelalter-
lichen Miinzen (Tafel U) entstanden sein, die z. T. die tiirkischen
Volksbestandteile - turanisch und iranisch, bzw. tiirkisch und
mongolisch - wiedergeben.

Die Auslegung des Zwillingsgesichts erfahrt zeitgendssische Ver-
anderungen, wie z. B. in den Dirhem der Zengiden von Mossul
von 1181 und 1189. Beide zeigen das Profilgesicht mit Lederhut
und ,,Gamsbart” nach Art der Bergvolker.

Bereits in Kondon sind zwei Typen im Bild des Zwillings deutlich
unterschieden: links mit langer Nase und Oberlippenbart, rechts
mit hoher, kurzer Nase und Backenbart. Stets ist der Turulin der
Kopfbedeckung oder im Kopfbild enthalten. Im Miinzbild ent-
spricht sein Auge der Kokarde auf der Miitze. Die mittelalter-
lichen Bilder zeigen, daf} es sich bei dem - kleineren - Menschen-
bild um den tlirkischen Typus in seinen beiden Ausprigungen
handelt, die mit den beiden groBen Bevilkerungsgruppen in Sibi-
rien schon seit dem Neolithikum umrissen ist: ,Mongolide in den
Waldgebieten, weile Rasse in den Steppen.” Auf dem Kupfer-
dirhem ist diese Differenzierung besonders deutlich. Vielleicht
ist sie auch die Erkliarung fiir die beiden Tierkreise.

Krebs. Wie Stier, Zwillinge, Jungfrau und Widder ebenfalls
Bestandteil des europiischen Zyklus.

Wolf. Wechselndes Merkmal sind ringformig aufgeblihte, ge-
stumpfte oder auch sdbelspitze Niistern.

Die Abstammung der Tiirken vom Wolf ergibt sich aus einer Bil-
derkette, die aus der Ikonographie abgelesen ist:

Ein Vater wollte seine Tochter (1) nicht irdischen, sondern nur
himmlischen Wesen verméhlen. Er schlof sie in einen Turm (2)
ein, wo sie ihr Essen auf ein Glockenzeichen hin erhielten. Eines
Tages gelang es einem Wolf (3), die Glocke zu lauten und er
drang zu ihnen ein. Aus dieser Verbindung entsteht in der Ikono-
graphie das auf Miinzen des Mittelalters in Anatolien hiufige
Bild des Urvaters HERKules (4), (ERKek]tiirk.] = Mann), der
von Herodot auch als Urvater der Skythen bezeichnet wird. In
der vom Beschauer aus rechten Hilfte des Herkules-Gesichtes
befindet sich, aufwirts gerichtet, der Wolf. Er hat auch das Auge
der ersten Menschen (im Wendebild). - Die Dynastie der tiirk-
menischen Zengiden von Djesireh (5) fiihrten den bartlosen Her-
kules mit den wilden Haaren ebenso auf ihren Miinzen (um
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1180), wie er als ,,wilder Mann” mit Keule die Wappen in Europa,
hier jedoch in ganzer Figur, begleitete.

Jungfrau. Siehe Erlduterung zur Tafel K, 2 (Ynachsyt), M, 3,4 a,
(Arlig).

Hirsch. Im Gesicht der Jungfrau ist auch der Damhirsch enthal-
ten. In den Sagen vieler Vélker verwandelt sich eine gottliche
Jungfrau - eine Fee - in eine gehdrnte Hinde, um den von ihr
auserwdhlten Jager in ihr Revier zu locken und sich dort von ihm
erlegen zu lassen25 (S. 288). Man ritselte, warum die Hinde stets
gehornt oder eine reich geschmiickte Hirschkuh sei, denn in der
Familie der Hirsche tragen die Hinden kein Geweih. Eine Er-
kldrung gibt die Ikonographie: Die geschmiickte Jungfrau ist
auch deckungsgleich mit dem Hirsch und seinem Geweih.

Aus diesem Doppelbild entstand die ,Herrin” der Tiere (germ.
Freya=Herrin). Siehe auch Erlduterung zu Tafel C, 4, 7und K, 2,
3. - Die Ikonographie zeigt den Damhirsch, wie auch den heute
in Ostasien fast ausgestorbenen Davidshirsch, da nur in jhrer
Geweihformung die Zeichnung der reifen Eier des Eierstocks
enthalten ist (siche Kopfschmuck der Umai, Tafel K, 1).

Adler. Der Adlergreif (tlirk. Karakush) in der Form des mittel-
asiatischen Jagdadlers ist aus der Zusammenfassung der Zeichen
Yaruq und Qararigh entstanden, die das Bild einer ,Schere” er-
geben. Sie symbolisiert die Tag- und Nachtgleiche.

Ente. Nach sibirischem Mythos schopfte ein Tauchvogel den
festen Boden vom Meeresgrund herauf und schuf so den Boden
der Erdoberfliche. Tafel U zeigt an einem friihen Felsbild Ost-
sibiriens, daf} schon damals méglicherweise auf diesen Mythos
Bezug genommen wurde.

Tierkreis I1 (in Klammern entsprechende Tierkreisbilder I).

Hahn (Einhorn). Siehe Erlduterung zu Tafel E, 1-4, Der Mann,
der iiber die Welt wacht.

Hund (Krake).

Eber (Mammut). Im Hindu-Mythos (31, S. 88) taucht der Welt-
erhalter Vishnu bei der Schopfung der Erde als Eber in das kos-
mische Meer, als die jugendliche Mutter Erde von der Wasser-
schlange in die Tiefe zuriickgerissen wird. An seine Hauer
geklammert, wird sie ans Licht getragen.
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Rarre (Widder). Reittier” des Elephantengottes Ganesha (ind.),
derin der Ikonographie z. T. zeichnungsgleich mit ihr verbunden
ist (nicht abgebildet).

Stier (Stier). Siehe auch Tierkreis I.

Tiger (Zwilling). ,,Reittier” der Grofien Géttin (ind.) = Mutter der
Tiere, deren Augen in der Bildhilfte dariiber liegen (siehe auch
Tafel C, 1).

Hase (Krebs). Diese auch in seldschukischem Baudekor belegte
Darstellung kennt eine Variante in der hethitischen Kunst Ana-
toliens. Dort ist das Sternbild des Hasen in Seitenansicht wieder-
gegeben. (Alaca Hiiyilk, Sphingentor, 13. Jahrhundert v. Chr.).

Drache (Wolf). Siehe Erlduterung Tafel F, 1.

Schilange (Jungfrau). Siehe Erlduterung Tafel F, I und II. (Kleiner
Drache der Erdenergie und des Wassers aus der Erde).

Pferd (Hirsch). Die beiden im Hirschbild enthaltenen Pferde-
profile sind die ,,weiflen Rosse der Dioskuren” (griech.). Siehe
Erlduterung zu Tafel N, 2, 4. 5, 6.

Ziege (Adler). K. Otto-Dorn sieht an dieser Stelle im turco-chine-
sischen Tierkreis einen Widder. Beides ist richtig: Das chinesi-
sche Schriftzeichen fir ,,Ziege” ist das gleiche wie fiir , Widder”,
wie iibrigens auch das fiir ,Hund” gleichzeitig als ,,Krake” gelesen
werden kann.

Affe (Ente). In den Felszeichnungen am Amur wird der Hulman-

Typus des Affen schon im Neolithikum hiufig dargestellt. Man
nimmt an, daB er damals als Triger der Ahnenseele galt.
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Tafel U 11, Tierkreis I, Dirhem von Amid.
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Tafel V 11, Tierkreis II, Dirhem von Amid.
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Tafel W 11, Tierkreis I, Baudekor von Divrigi.
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Tafel X 11, Tierkreis II, Baudekor von Divrigi.
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